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Iter Hispanioum. 



Notices et extraits de mannscrits de mnsique ancienne 

conserves 
dans les biblioth^ques d'Espagne. 



Avant-propos. 

Depuis le temps oil, pieux et savant p^lerin, dom Martin Gerbert 
promenait h travers I'ltalie, TAllemagne et la France son inlassable curio- 
sit^; cherchant, conime bien d^antres apr^s Ini, dans Tintimit^ des mannscrits, 
les confidences m^lodiques des si^cles enfuis, on a beaucoup trony^, beancoup 
d^cliiffi:6 et beaucoup public. 

Tin pays pourtant nous avait paru rester quelque pen en dehors de ce 
beau mouyement d' Erudition musicologique ^). Heureuse indifference! il serait 
done encore des biblioth^ques k explorer, quelques chapitres in^dits de 
I'histoire musicale h 6crire? un Iter hispanioum nous m6nerait-il yers ce pa- 
radis deyin^ et entreyu? A yrai dire, nous 6tions, d^s ayant notre depart, 
assure de ne point reyenir d'Espagne les mains yides, car en 1887 un 
membre de TAcad^mie royale d'histoire de Madrid, Juan F. Kiano, ayait 
public nn catalogue, class^ par ordre chronologique, des manuscrits de mu- 
sique ancienne qu'il ayait pu rencontrer dans les bibliothdques publiques 
ou priy^es de son pays 2). 

L'ouyrage de J.-F. Biano est un guide pr^cieux, mais auquel on ne 
saurait se confier sans r^serye. Les notices sont br^yes ayec exc^s, d'oti il 
r^sulte une certaine impersonnalit^ daus les descriptions de manuscrits. En- 
suite Tauteur a eu le tort de couseryer pour certains codices , qui appar- 
tiennent aujourd'hui k la Biblioth^que Nationale de Madrid, Tancienne cote 
qui leur 6tait affectee, lorsqu^ils faisaient partie de la libreria de la cath^ 
drale de Tol^de. Enfin ce catalogue est forc^ment tr^s incomplet. Mais tel 



1) Nous ne saurions, ni ne youdrions passer sous silence deux grandes et belles 
publications de Terudition musicologique espagnole, qui en tons pays feraient honneur 
k ceox qui les out entreprises: 

Cancionero musical de los sighs XV y XVI transcrito y comentado por Fran- 
cisco Asenjo Barbieri. Madrid, [1890], in-4. 

Hispaniae sckola musica sacra. Opera varia saeeuL XV, XVI, XVII et XVIII 
dUigenter excerpta, aecuraie revisa, scdtdo concinnaia a Philippo Pedrell. Bar- 
celone, in-foL, en cours de publication. 

2) EiaSo (Juan-F.), Oritical and Bibliographical Notes on ettrly Spanish Music, 
ivith numerous Illustrations. London, 1887, in-8. 
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2 Pierre Aubry, Iter Hispanicnm. 

qu'il est, il doit etre consid^r^ comme la premiere assise de toute ^tude sur 
TEspagne musicologique et quell es qu'en puissent 6tre les lacnnes et les 
imperfections, on ne saurait^ sans lui, aborder au cours d'un voyage, oil le 
temps est forc^ment mesur^, les biblioth^ques espagnoles, dont les catalogues 
sont le plus souvent h V6tai d'^bauche ou de projet. 

En outre, il faut dire qu'il y a par delk les Pyr^n^es quelques manu- 
scrits c6l6bres, fr^quemment cit^s, qui n'ont point besoin pour etre connus 
de figurer en un catalogue quelconque: sans sortir du domaine musicolo- 
gique, nous rappellerons les somptueux manuscrits des Cantigas de Santa 
Maria ^ attributes au roi Alphonse le Sage, qui sont conserves k la biblio- 
theque de I'Escorial. Nous avions k coeur ^galement de rapporter quelques 
renseignements precis sur le chant actuel de la liturgie mozarabe: on sait, 
en effet, qu'aucun livre imprim^ ne nous le fait connaitre. Apr^s, nous 
allions vers I'impr^vu, comptant sur notre heureuse ^toile pour faire fructi- 
fier nos recherches. Aussi bien, Madrid es1>-il moins loin que Samarcande 
et, si les bibliotbeques ne doivent nous fournir qu^un maigre butin, n'y 
aura-t-il pas toujours h glaner sur la route? Nous irons h Burgos, h Cor- 
doue, h Seville, h Grenade, partout oti I'on pent voir des cath^drales magni- 
fiques et des Alhambra de faerie, qui dans cet, extreme Occident font rever 
de I'Orient, partout ou I'on pent dans les flamencos entendre les chants 
pittoresques et sauvages des gitanos. Qu'importe alors si les bibliotbeques 
restent obstinement ferm^es. Tart populaire aime les libres envol^es et se 
rit des verrous. Un peu de manxanilla parfum6 6veille vite I'entrain andalou 
et il n'en coCite gu^re pour rapporter une riche moisson d'harmonieux sou- 
venirs. 

Le present travail a pour objet de r^sumer les r^sultats de deux voyages 
d'Espagne, que nous avons faits k I'automne de Tannic 1904 et, plus r^cem- 
ment, aux mois de septembre et d'octobre 1906, Nous les r^unirons en quatre 
chapitres, groupes deux h deux, comme il suit: 

La musique frangaise en Espagne. 

I. Un volumen discantuum parisien du XIII® si6cle k la cath^drale de 

Toledo, 
n. Deux chansonniers fran^ais du XV* sifecle h la bibliothfeque de I'Es- 
corial. 

Ancienne musique espagnole. 
I. Les Cantigas de Santa Maria, 
II. Le chant mozarabe. 

Enfin, nous terminerons cette suite de notices par la publication de 
quelques melodies espagnoles, qui, au contraire de celles que nous avons 
trouv^es dans les recueils ^dit6s k Madrid ou h Seville, nous ont sembl^ 
porter en elles le cachet d'une origine lointaine et r^v^ler, moins la main 
d'un artiste que 1' expression delicate et §mue de I'inspiration populaire: 
I'harmonisation , dont le grand maitre espagnol, Felipe Pedrell, folk-loriste 
averti, a bien voulu les parer k notre demande, en accentue encore le ca- 
ractdre. 
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I. 
Un «discantuum volumen* parisien du XIIP si^de 

k la cathedrale de Tol^de. 
(Madrid, Biblioth^que Nationale, Hh. 167.) 

Le manuscrit dont nous nous occupons ici doit prendre place, avec 
le recueil de motets fran^ais de la Biblioth^que de Montpellier^), avec 
VAjitiphonaire de Pierre de MSdicis conserve h la Laurentienne de Flo- 
rence^), avec les manuscrits de Bamberg^), de Wolfenbuttel *) et quelques 
autres ^) parmi les monuments les plus considerables de la musique poly- 
phonique au moyen age. 

Biano lui consacre la notice suivante: 

This volume contains chants for one, two, three and four voices. The 
five lines are used. 

Written on vellum. It consists of 142 leaves, measuring 16 Y2 cts. by 
IIV2 cts. 

This MS. is of the highest interest. Cath. Toledo, 33, 23«). 

A son tour, Dreves dit succinctement') que ce manuscrit de la fin 
du treizi^me si^cle est vraisemblablement d'origine fran^aise, mais la lec- 
ture des derniers folios a rebute F^diteur des Anakcta hymnica: nous 
pensons sur ce point avoir dtd plus heureux que le savant jdsuite. En- 
fin un musicologue allemand, M. Fr. Ludwig, I'a mentionne dans un ar- 
ticle recent®). Dreves et Ludwig commettent d'ailleurs une commune 
erreur en donnant h, ce recueil une cote inexacte®). 

1) Montpellier, Biblioth^que universitaire, H, 196. 

2) Florence, Bibl. Laurenzana, PluL XXIX, 1. 

3) Bamberg, Ed. IV. 6. 

4) Wolfenbuttel, Helmstadt 628 et 1099. 

5) Paris, Bibl. Nat. fr. 844 et 12615; lat. 15139, etc. 

6) Riano, ouvr. cite, p. 46 — . Riauo, k la page 47, donne un mediocre fac-si- 
mil6 de deux lignes du manuscrit. 

7) Dreves (Guido-Maria)— . Caniiones et Mutett, p, 20 et ss., au tome XX deo 
Analecta Eymniea medii aevi. Leipzig. 1895. — Ajoutons que Dreves, XX, p. 248 
donne un essai de transcription en notation modeme de la pi^ce QrcUtdetur populus 
et XXI, p. 209, de la pi^ce Tu deitati. 

8) Ludwig (Fried rich) — . Die mehrsiimmige Musik der Ultesten Epoche im 
Dienste der Liturgie dans le Kirchenmusikalisches Jahrbuch du Dr. Haberl, p. 8, Regens- 
burg, 1906. 

9) Dreves et Ludwig donnent k ce ms. la cote Tolet. 930. Nous n'avons nullo 
part rencontr6 cette d^ignation. A la libreria de la cath^rale de Tol^de notre ms. 

1* 



Digitized by 



Google 



4 Pierre Aubry, Iter Hispanicum. 

Pourtant rimportance de ce pr^cieux manuscrit mdrite une plus 
serieuse attention. 

Entre les manuscrits que nous venons d'^num^rer, entre ce codex de 
Madrid et VAntiphonaire de Pierre de MSdicis principalement, il y a 
plus d'un lien de parent^: ce sent tons deux, en effet, des livres de d^ 
chant, discantuum volumina, bu pour mieux dire des recueils factices de 
livres de d^chant, tels que TAnonyme du British Museum, public par 
De Coussemaker, nous en donne T^num^ration^). 

Nous ne nous arreterons pas ici sur la description de I'Antiphonaire 
de la Biblioth^que Laurentienne de Florence. EUe a 4i6 faite plusieurs 
fois2). Le manuscrit de Madrid est moins considerable et moins com- 
plet, mais il derive d'une meme source et rdpond k des besoins iden- 
tiques. Matdriellement, il se compose de 141 folios de parchemin, sans 
pagination, ni foliotation. Ses dimensions sent de 0,17 c'sur 0,11 c. 
La conservation est mediocre et le parchemin a fortement noirci, au point 
de rendre k peine lisible T^criture des demiers folios. Les lettres ini- 
tiales, qui devaient etre enlumin^es, manquent partout et, d'une fa(on 
gdndrale, la graphic est moins soignee que dans le manuscrit de la Lau- 
rentienne. 

Le d^nombrement des pieces qui composent ce recueil pr&ente des 
difficultds particuli^res: le copiste, en effet, n'a suivi aucune mdthode 
r^guli^re dans Temploi des capitales, des lettres colorizes ou simplement 
rubriquees, en un mot, des signes graphiques, qui, d'ordinaire, dans les 
manuscrits de cette nature indiquent le d^ut d'une composition diff^rente 

avait anciennement la cote 33, 23. H porte aujourd^hui k la Bibl. Nat. de Madrid la 
cote Hh. 167. 

1) De Coussemaker — . Seriptorea de musica medii aevi^ t. L p. 360. Paris. 
1864, iii-4. 

Le tableau suivant, qui repr^ente la disposition g^n^rale des cahiers dont se 
composent Tun et Tautre manuscrit, fait voir dans quel esprit ils ont ^t^ gronp^. 
Manuscrit de Florence. Manuscrit de Madrid. 



Organum quadruplum. 
Conductus quadruplices. 
Organum triplnm. 
Organum duplum. 
Conductus triplices. 
Conductus duplices. 
Moteti triplices. 
Moteti duplices. 
Conductus simplices. 
Rondelli. 



Organum quadruplum. 

(numque.) 

(manque.) 

(manque.) 
Conductus triplices. 
Conductus duplices. 
Moteti triplices. 
Moteti duplices. 

(manque,) 

(fnanque.) 



2) Delisle (L.). — Annuaire-BuUetin de la Socieie de Vkistoire de France^ annee 
1886. — Dreves (G. -M.) — GarUioncs et MtUeti, Leipzig, in 8. 1906. — Meyer 
(Wilhelm). — Der TJr sprung des Motetis, extrait des Nachrichien der K Oesellschaft 
der Wissensckaften xu QoUingen, Philologisck-historiscke Klasse. 1898. Heft 2. 
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Pierre Aubiy, Iter Hispanicuni. 5 

de celle qui finit. H faut le plus souvent, pour determiner le commen- 
cement et la fin d^une pi^ce de ce recueil, se livrer h un petit travail 
critique de comparaison avec le texte de la meme pi^ce pris dans VAn- 
tiphtynaire de Pien'e de M4dicis^ par exemple, sans quoi on s'exposerait 
h, de facheuses m^prises, dont la moindre serait de d(^tacher sur la foi 
d'une grande initiale om^e telle strophe d'un condtictics pour en faire 
une composition ind^pendante et nouvelle. 

Le manuscrit est reli^ en parchemin et porte au dos, avec la cote 
Hh. 167, le titre De musica, 

Viennent ensuite quelques f euillets de garde contenant diffdrents essais 
d'dcriture et le motet: 

De gravi semmeo \ quod pater cohnis. 

A noter ici que les portees ont ^t^ primitivement dispos^es pour re- 
cevoir des pieces d*organum quadruplum^ chaque groupe, en effet, se 
compose de trois portees de cinq lignes et d'une de quatre lignes. For- 
ties h. I'encre rouge. 

D'abord une pi5ce dont le d^ut manque et qui commence h, ces mots: 

. . . nullique cede. || Non permiteat Deus | te succombere. 
Vient ensuite la pi^ce: 

Adesse festina. 
qui d^ute en forme de condtichis triplex et qui sur les mots «Deus 
mens, salvum me fac propter misericordiam » se termine bizarrement en 
organum quadruplum. 

Tu deitati | camem. 

Les trois pieces suivantes sont en forme d^organum quadruplum. 
Yiderunt omnes. Notum fecit Dominus. 
Sederunt. Adiuva me, Domine, Deus meus. 
Mors. 

Trois folios de parchemin oti, seules, les portees sont tracdes, terminent 
le cahier. Lacune probable. 

Yiennent ensuite des conduits et des motets mdlang^s^). 

Fraude ceco desolato. [6667] 

Fuer nobis est natus, | dum Deus humanatus: | non camis. [15789] 

Belegata vetustate, | vetus homo renovetur, | ut in sancta. [17294] 

Deus, creator omnium, | fecit quecumqne voluit | et millia. [4423] 

1) Les chiffires qui suivent -chaque incipU sont ceux du Repertorittm hymnologicum de 
Fabb^ U. Chevalier. Ce pr^cieux instrument d^dentification donne k propos de chaque 
pi^ce rindication des principanx manuscrits et des ^Uons. Le renvoi au Bepertorium 
hymnologicwn nous dispense de refaire' ce travaiL 

Nous avons soulignd en italique les incipii de motets qui se trouvent melanges 
anx conduits dans le present recueil. 



Digitized by 



Google 



Pierre Aubry, Iter Hispanicum. 



Yeri vitis germine | plantatoris germinat | verus orio. 
Graude, virgo virginam, | ex qua lumen luminum | ortum. 
Auctor [Ms. aetor] vite, Virginia | natus yolait | sub 
Hec est dies triumphalis | mundo grata perdito, | dans sol. 
Pater noster, commiserans | filiorum excessibus, | eos. 
Condimentum nostre spei, | caro nupta Yerbo Dei | sane. 

lam yetus littera, iam legis | que clausa federa. 

Resurgente Domino, | ei conresurgamus, | qui reatu. 

Lene spirat spiritus I missus et divinitus | pluit. 

Fulget in propatulo | lux eteme glorie; | ortus est. 

In rosa vemat lilium, | flos in flore florescit, | dum. 

Beate Yirginis | fecundat viscera | vis sancti Flaminis. 

Ista dies celebrari | promeretur. 

Kex eteme glorie | mundo natus hodie. 

Ave Maria gratia plena. 

qui fontem gratie | captivus regeneras, | celos. 

Nulli beneficium | iuste penitudinis, | amputatnr. 

Age penitentiam. 

Frater, iam prospicias | ut abiioias | has delicias, | que te. 

Adest annus iubileus, | annus in quo novus Deus | nasci. 

Austro terns influentei | surgens cedit aquilo: [flatu. 

Magnificat | anima mea Dominum, | qui iudicat | verba. 

Ostendunt Dei semitas | patentes ab initio | pius amor. 

Flos de spina procreatur | et flos flore fecundatur, | misso. 

Quod promisit ab etemo, | die solvit hodiemo | Yerbum. 

Hac in die Gedeonis | ros mundi novit aditus, | per quem. 

Lux illuxit gratiosa, | novum ferens gaudium; | in hac die. 

Ortu regis evanescit | legis nubes involuta | vera dies. 

Deduc, Syon, uberrimas | velut torrentem lacrymas, | nam. 

£x oliva Eemensium | fons sacri manat olei, quod olcas. 

Ego reus confiteor | Deo semperque virgini | matri. 

Scrutator alme cordium, | lumen verum de lumine, | red . . 

Gaude presul in Domino. 

Gloria in excelsis Deo, | redemptori meo, | Galileo. 

Sursum corda | elevate, | dulci chorda | resonate. 

crux, ave, spes unica, | signum mitibus. 

Salve sancta parens | enixa puerpera. 

Consequens antecedente. (indiquS par DreveSj manque dans 

Hodie Marie concurrant laudi menies. 

Ecclesie \ vox hodie | sollempnia iustus resenserat. 

Mors morsu nata venenato, 

Ave Mariay fons leticie. 

Ad celi sublimia. {manque dans le B. H.) 

Deo confUeminif \ qui sua dementia \ camem, 

Naturas Deus regulis | certis astringi statuit | et a. 

Relegentur ab area | fidelis conscientie | lutum. 

Transgressus legem Domini, | quam dedit Deus homini. 

Salvatoris hodie | novus Adam. 

Ave, maris stella. 

Die, Christi Veritas, | die, cliara raritas. 



[214281 
[7038] 
[1442] 
[7589] 

[14671] 
[3732] 
[9421] 

[17368] 

[10588] 
[6630] 
[8745] 
[2358] 
19123] 

[17387] 

[13582] 

[12422] 

[supplement 22721] 

[suppl. 26789] 

[suppl. 22467] 

[1681] 

[10995] 

[14326] 

[6404] 

[169091 

[7510] 

[10832] 

[14304 

[suppl. 25333] 

[6614] 

[5260] 

[18750] 

[6906] 

[7281] 

[19939] 

[12843] 

[18197] 

le R H.) 

[7909] 

[suppl. 25960J 

[11701] 

[suppl. 23600] 

[4356] 
[11899J 
[17295] 
[20534] 
[17817] 

[1901] 
[suppl. 25477] 



Digitized by 



Google 



Pierre Aubry, Iter Hispanicum. 7 

Fresnl nostri temporis, | patrie presidiom. [1536] 
Pater noster qui es in celis. 

Mater Patris et filia. [11349] 

De moDte lapis scinditur | mirabili miraculo, | ab illo. [4227] 

Serena | virginum \ lux plena \ hominum. [18828] 

[Id un fragment noU sine littera. Peut eire un essai de composition 
instrumentcUe] 

Parit preter morem | creata creatorem. [14580] 

Procurans odium | effectu proprio | vix. [auppl. 31920] 
Ne sedeas ] sortis ad aleas. (manque dans U R, H.), 

In Bethleem \ Herodes iratus^ \ quia puer. [8528] 

Gratuletur populus | pro salute populi, | quam. [7459] 

HomOf quo vigeas^ \ vide: Dei fidei adhereas, | in spe. [7984] 

Flos de spina rumpitur; \ spina caret \ flos. [6406] 
Ad solitum \ vomiium, (manque dans le R. H.), 

Si mundus viveret mundus pecunia, | regnaret. [suppl. 33469] 

Qui servare puberem \ vagam claudere \ studet, [suppl. 32448] 

Formam hominis in aula. [suppl. 26745] 

Veri floris sub figura, | quern produxit radix pura, | cleri. [21422] 

Isayas cecinit. [9119] 

Jlens fidem seniinaij \ fides spem germinal, \ charitas, [11461] 

Mpfia [Ms. ala] bovi et leoni, [suppl. 22874] 

quam sancta, [quam] benigna. [13546] 

Tpoerite pseudo pontifices, [suppl. 27870] 

Quelques pieces trop peu lisibles pour etre identifiees. On lit pour- 
tant au d^but de quelques-unes d'entre elles: 

felix puerpera. 

Divinarum seripturarum \ latens tegmine. 

.... hoe die \ viam pairie, 

Dominus glorie \ resurgens hodie. 

Omnipotens fecit grandia. 

Joanne Misabet gravida visitatur, 

pastoris mens seduli, 

Ave gloriosa \ plena gratis. 

La partie de t^nor des pieces ci-dessus est notde, comme d'ordinaire 
dans la disposition des motets, h la suite du texte principal, mais ne 
porte dans le manuscrit, dont nous nous occupons, aucune indication de 
timbre. Ces pieces n'ont point 6t6 lues par Dreves et ne figurent pas 
au Bepertorium hymiwlogicum. 

Salve, sancta parens. 

NoYUs miles sequitur viam novi regis. [12390] 

Diff^rents essais de plume du copiste remplissent les trois demiers 
folios du manuscrit. 

On a pu voir que, dans la liste des pieces contenues dans ce codex, il 
y a au ddbut trois compositions en forme dHorganum qtuadruplum. Jusqu'k 
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present, croyons-nous, les deux recueils de Florence et de Madrid sont avec 
ceux de Wolfenbiittel les seuls k nous avoir cons^rv^ le texte de ces com- 
positions polyphoniques, dont I'importance est considerable pour I'histoire 
de rharmonie et du contrepoint au moyen age. Nous savons que deux 
d'entre elles sont TceuYre de Perotin, qui fut opUrrms discantor au jugement 
de ses contemporains. Ses livres d'organum furent en usage ^ Notre -Dame 
de Paris jusqu'au temps de Robert de Sabillon, dont la mdthode d'en- 
seignement, si nous en croyons TAnonyme IV de De Coussemaker, ^tait 
plus courte et plus facile, liber vd libii, magistri PeroUni erant in uso 
tcsque ad tempiis magistri Roberfi de SabHone^), Le meme Anonyme 
nous a conserve, en outre, Vincipit de quelques-unes de ces compositions: 
*Ip8e vcro magister PeroUrms fecit quMrupla optima^ sicut Viderunt et 
Sedemnt cum abundantia colorum ainKmice artis > *). Or, notre manu- 
scrit apporte une legon nouvelle pour ces deux quadruples. 

Aussi bien, croyons-nous que la provenance parisienne des deux 
manuscrits de Florence et de Madrid ne pent etre mise en doute. D^j^, 
h s'en tenir aux indications du texte, une devotion particuli^re k saint 
Nicolas, temoign^e par les cinq demi^res chansons du manuscrit de 
Florence, rendait cette origine vraisemblable. Saint Denis, et saint Ger- 
main, qui sont en bonne place dans ce meme recueil, etaient des saints 
bien parisiens. En second lieu, des reminiscences d'Adam de Saint Vic- 
tor, ^parses en nombre de ces compositions, viennent renforcer I'hypo- 
th^se d'une provenance parisienne, que confirme enfin, dans le manu- 
scrit de Florence, la presence d'un certain nombre de poesies de Philippe 
de Gr^ve, qui fut chancelier de I'Elglise de Paris et mourut en Tannee 
12373). 

Precisons meme davantage : c'est bien dans le grand et f econd mouve- 
ment musical, qui eftt alors pour centre Notre Dame de Paris et auquel 
Tart harmonique doit son veritable essor, qu'il faut chercher I'origine de 
nos deux manuscrits. Us furent sans nul doUte ecrits par quelque copiste 
aux gages du Chapitre, car, tels que nous les avons analyses, ils sont 
conformes aux precedes ordinaires de composition des musiciens dechan- 
teurs de Notre- Dame. Autant qu'il semble, Perotin, leplus illustre d'entre 
eux, vivait dans le premier tiers du treizi^me si^cle. Robert de Sabillon 
et Jean de Garlande furent ses continuateurs et perf ectionn^rent sa doc- 
trine. On leur doit de nouveaux dechants, mais aux « quadruples » de 
perotin s'attacha un respect traditionnel, qui les maintint dans I'usage 
et c'est pourquoi, en plein treizi^me sifecle, un discantuum vohmien ne 

1) De Coussemaker — . Scrip^ea, etc. I, p. 342. 

2) Id., ibid, 

3) Ajoutons que d*autres pieces du reoueil de Madrid sont communes k d^autres 
manuscrits indiscutablement de provenance parisienne. 
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D6but de rorganum quadruplum 

*Viderunt omnes* 

Madrid, Bibl. Nat. Hh. 167. 



Digitized by 



Google 



10 



Pierre Aubry, Iter Bispanicum. 



pouvait s'ouvrir autrement que pax quelques-unes de ces cdl^bres com- 
positions. 

C'est le cas de nos deux manuscrits. 

Le ccmductus est la forme musicale la plus fr^quemment employee 
dans les compositions du manuscrit de Madrid. On salt que le conductus 
est une composition h deux, k trois ou k quatre voix sur un texte latin 
et que la melodic principale, le chant donn^ de cet Edifice contrapuntique, 
au lieu d'utiliser un th^me liturgique comme dans Vorganum, doit etre 
une creation du musicien. Le conductus appartient au douzi^me et au 
treizi^me si^cle ^). Le type h deux voix pr^domine dans le manuscrit de 
Madrid. 

Quel que soit le nombre des parties qui le composent, un conductus 
pent etre soit habens caudas, soit sine cauda, Voici I'explication de ces 
termes. La mdlodie d'un ccmductus dtait ordinairement syllabique, par- 
fois trfes leg^rement om^e. Mais sur la premiere syllabe d'un membre 
de phrase ou sur la demi^re il pouvait y avoir de longs m^lismes, fort 
agr^ables sans doute h I'oreille des contemporains,encore que d'une execu- 
tion difficile. Or, on disait d'un condu^ctus qu'il dtait habens caudas, quand 
le chant syllabique des paroles dtait entrecoupe par ces d^veloppements 
m^lismatiques confies, soit aux instruments, soit aux voix, et c'dtait la 
forme la plus ^lev^e du genre. Au contraire, le conductus sine cauda 
semble avoir ete tenu en tr^s mediocre estime, car, nous dit I'Ano- 
nyme IV de De Coussemaker, solebat esse midtum in usu inter minores 
cantores et simUia^). Les pieces de cet ordre constituaient le repertoire 
des debutants. 

Nous donnerons comme un curieux exemple de condu^ctus habens 
caudas, non une pi^ce enti^re, mais la vocalise finale de la composition 
commengant par Hac in die Gedeonis, et sa transcription en notation 
modeme. 



e:|, ^ Iraapi,^., .y, lAfv a i1t^ '>!,,.. 11^^ ^ 




..no -lu- 



ll Voir rarticlc de M. Ludwig, Studien uber die Ocschichie der mehrstimmigen 
Musik im MittdaUer. III. Uber die Entstehung und die erste Enttcickltmg der lateim- 
seken und franxosischen Motette in miisikdlischer Bexiehungj dans les SammelbUfide, 
Vir. p. 614. 

2) De Coussemaker. — Scriptares, I, p. 360. 
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E:l,1'* T». IS. V*u, ru, , _ ^ 



* ' « ' 1^ ^ 



^E 



-it 



[M. J. = 76.] 



aA^HTTf r p I r r I f J^ |f7li-r|T =^f^^^ 



BjJTIT j TFI^jq^^-]^ ^ ^ 



^ 



Z^Etl^ 



•...no - lu- 



r l Jjr l r^l'^ Hr Mr piM-^^ i -^^i^^ ^ 



ffi^ 



ffi J r ' ^ jid-MJ J iiJ^nF|irTi7"r|7=^^ ^ 



tt=tlT" 


— 1 — 1~ 


■~^5 1" 


— h 


-4- 


-w- 


=^ 


-77-!^ 


1 — ^^ 


^s^h' 


^^^ 


, 


^"Hr 




-=UJ- 




rs^ 






^^- 








r&=- 


1 1 . 1 


Mt 


.^ 


i^ 


=h 


— JF 


-h 


itz 


^h:h 


::^±^ 


eH^ 


Ep=f= 


=^=fc 


^M- 
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fflr-j i\i \ J. I J fTi^nf^ffTfmUM' ^T 



ML-f^ iKyrrrif^Mr Jip jumt^^p^^ 



it F=^^rr7ri^ M r J r ' '^^ 1 1^=1^^ ^ < rrrn^ 



MiT^J Jt I J JpnPf,^ ihhJ-Ff^ ^ 



^ 



Wr4^ terP?mi 



niJjX- ^TiTTH r I J J^ l 



i 



SI2- 



2st: 



- - - it. 

Notre manuscrit contient une majority de conduits, mais on j trouve 
cependant un certain nombre de motets. Nous les ayons signalds k 
leur place dans la table du manuscrit. On sait que cette forme de 
composition est caract^ris^e par la presence du tenor, qui au dessous 
des parties m^lodiques joue le role d'une basse harmonique et rythmique, 
vraisemblablement de nature instrumentale. Or, de meme que le manu- 
scrit de Wolfenbiittel, Hdmat 628, le recueil de Madrid ne. contient de 
tenors, que pour les motets qui sont k la fin du volume. M. Ludwig y 
Yoit une influence de I'ancien conductus. Nous croyons plutot que par 
cel& meme qu^il fallait deux exemplaires pour I'exdcution d'un motet, il 
^tait sans inconvdnients que la partie de tenor ne figurat point dans I'un 
des deux manuscrits, pourvu qu'on piit la rencontrer dans un autre. 
Ainsi nous donnons la version du recueil de Madrid pour le motet 
Ecdesie \ Vox Hodie ... On en trouvendt la partie de tenor soit dans 
le ms. de Florence, fol. 397, soit dans celui de Wolfenbttttel, Hdmst 
1099, fol. 160 ro. 



1'1 llVl 1 Hi .llH'l ^p 



^ 



^ 



'MliTini'll n^i^iiTi l 



Ec-cle-si - e Vox ho-di- e Sol-lemp-ni-a ius-tus re-sen-se-rat 8ub-si-di-at 
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^ 



S 



XX 



ii' 1 iivn a 



^ 



^^ 



if^iivn 



Vir-tu-ti-bu8 Et lau-di-bus Ob-ti*ne-at Fi-de*li-uin. Si-cut li-ll-\mi 



e M 1 1 1 1 T 1 ' 1 1 1 1 



^^ 



^ 



B M ^ 1 1 1 ^ ^ ■ 1 ^ 1 1 ' T 1 1 1 ' ^ 



^ 



De-uo-ti-o CJer-mi-net: So pro-pri-o Scru-ti-ni-o * £x-a-mi-net. 



]^ 



1 IP* VI 1 1'^ "^ 1 1 l^il I'l'l 1 ^ 1 



^ 



1^1111 



i^^iTiVn ^ 



Spem ca-ri-tas Nu-tri-at Quam fir-mi-tas Fi-de-i nun-ti-at.Sol-lemp-ni-tas 



B I. 1 1 



" 1 n 1 ' 1 1 1 1 1 1 M 



11 Tl 11T^ ^ 1 VI n" 



^ 



Do - mi - no sic pla- ce - at: Flo - re - at in e - tcr-numi 



iHii> s ^- J J I ^^^ r r r+f^' I T' roi^rt"^ 



mi- rfn p^i r r r i r-^—if r ^-^ u^ 



Eo-cle-ri - e Vox ho - di - e Sol-lemp-ni - a ius-tus 




re-sen-se 



rat Sub -si - di - at Vir-tu - ti - bus Et lau-di- 
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F^-4-F^ — ^g 



"Tgr-^ 



i ^ 



3S 



:*=* 



3 



^ 



-fgi ■' 



^ 



=r=*=is= 



gt -■= 



^^ 



?^S 



bus Ob-ti - ne -at Fi - de - li - um. Si - cut li - li - um 



^-{-^4-i^ 



^ \ { g- * _. 



^^ 



^^ 



:1=t 
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=??r 
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=^ 



^ 



eS 



=t= 



De - vo - ti - o Qer-mi - net: 



se pro-pn - o 



Scru - ti - ni- 
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^-H= 
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=t= 




-=^H 
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— 1 
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-r 1 

■ ^. - 1 
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-4- — ^ 




-t-t 


=?^ 


H^ 


— 


._4ii_^ 


-J 
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-1= 


::t= 


-^~ 


H 



Ex - a - mi - net Spem ca - ri - tas Nu - tri - at 



lUh 


-^. 


-f- 


^ 


-^^ 


~*T 


— (— — - 


iZ^ 


— ^j- 


^ • 


.^r* ^ 


~(^~ 




:=pc= 
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Ptfcz 




i- 


— j- 


— ^r; — M — 


-'P- 


1 i~ 




~-l — 
1~ 




1 h- 


-1 


— 1~ 




k 


mkz 


=t= 


-f- 


~g~ 


-K — 


-r— 


^^^: 


-V-j 


-4^ 





^.-J- 


-5^- 


—JSfl 


-#— 





Quamfir-mi - tas Fi -de - i nun - ti - at. SoMemp-ni - tas Do -mi- 



mi 



^ 



LpU-p-. r -rf ^ 



:^^ 



I 



]^ 



P' ■»" 



f rM r' --U-X =3~^^g^ 



no 



sic pla-ce - at: 



Flo - re - at in e - ter - num ! *) 



Voici de meme un motet archaique ^ deux parties. Comme pour le 
pi^ce prdc^dente le manuscrit de Madrid ne nous donne pas le tenof, 
mais seulement la partie de motet. Ce motet se presente done de la 
mani^re suivante. Quel parti pouvons nous tirer de ce texte? 

1) C'est BUT les indications de M. Ludwig que nous avons fait choix du 3« mode 
pour la transcription de cette pi5ce. M. Ludwig fonde justement son appreciation 
sur le texte de cette melodic qui se retrouve dans Wolfenbiittel 628 ^ P^tat melis- 
matique sur le tenor Et fhrebit. La nature du tenor et des ligatures du m^lisme 
foumissent au point de vue modal des indications que notre manuscrit ne con- 
tient pas. 
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'l^ 






i 












if 




M£M:j:ily||{il,iiJli;iil 



fpiii'i* 




r I 



I 



Ir^ 






Fin du motet k deux parties 

tin Bethleem Eerodes* 

et les deux pieces suivantes 

< Qratidetur poptdua * 

et 

tHomOj quo uigeas> 

Madrid, Bibl. Nat. Hh. 167. 
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^' Vl 1 ^ 1 1 V 1 1 1 q 



1 1'1 1 1 1 1 ^ 



Ad so-li-tum Vo-mi-tiun No re-de-as Pa-ue-as, In-te-ri-tiun Me- 



5 



n 1 ' '' 1 n 1 



^ 



villi 



ri-tum Pre-te-ri-tum Do-le-as, Pro-po-si-tum Fo-ue-as, Ad ga-ne-as 



1 1 1 '1 1 1 " ^ 



^ 



11111 



Nee e-as, : Ne pe- re -as Per e - as Pro-ui-de-as Su-bi-tumEx-i -turn 



' III I I I I I I r'^^^iiTHi 



Et ca-ue-as Ve-ti-turaRed-di-tum Ad o-bi-lumSol-li-ci-tum-.Si oc-cu-lum 



fc 



1 1 1 1 1 1 '^ 



m 



Gon-uer - te - ris, Ho - de - r is Hoc se - cu - luin . 

La legon du manuscrit de Madrid doit etre assez ancienne. On 
retrouve, en effet, cette pi^ce dans V Antiphonaire de Pierre de MMids 
(fol. 394) et dans le recueil de Wolfenbuttel, Hdmst 1099 (fol. 128), 
oti elle existe h trois parties. Le manuscrit Ed. IV, 6 de la biblioth^que 
de Bamberg en fait nn motet h trois parties dgalement, mais avec deux 
textes differents aux parties de dessus. En outre, elle a 6t6 comprise 
dans les interpolations lyriques du Eoman de Fauvel (Paris, Bibl. Nat, 
fr. 146, fol. 2 v") sous la forme d'un m^tez a tenures sanx trebles, Un rythme 
nettement dactylique, selon la thdorie mensuraliste des modes, donne h cette 
pi^ce une allure assez curieuse pour qu'^ titre de comparaison nous la re- 
produisions ici. 



m 



^ 



^E 



Vl" 1 "'1 



Ad so-li-tum Vo-mi-tum Ne re-de-as Pa-ue-as, In -te- ri-tum Me-ri-tum 



1 1 1 V 1 



I'l ■ - 1 ■ ■ ^ 



Pre-te-ri-tum Do-le-as, Pro-po-si-tum Fo-ve-as, Ad ga-ne-as Nee e-as, 



^^ 



i 



"^^^ 



Ne pe-re-as Per e-as Pro-vi-dc-as Su-bi-tum Ex-i-tum Et ca-ue-as 
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1 ii-i Tir - ^ 



^^ 



vv-1 



Ve-ti-tumRed-di-tum Ad o-bi-tumSol-li-ci-tum-.Si o-cu-lumCon-uer-te-ris, 



m 



± 



I 



3 



^^^ 



=t=ft 



^^ 



T 



^ 



0-do-risUoc se-cu-lum. In quo te-netHie-ru-sa-lem Fau-vel-his et a-nu-lum. 



l ^^h"^ 1*^1^1^ 



=f 



Tenor 



°^' 1 ^l^^lsJl1^ l f = l^^ l 1^l^| ; 



Nous proposons done une meme transcription pour les deux versions 
de cette pi^ce. Les indications modales du manuscrit de Paris supple 
eront k Tinsuffisance de la notation du recueil de Madrid. La mdlodie 
du tenor est celle d'un verset alldluiatique de la ffete de TAssomption, 
Hodie Maria Virgo, aujourd'hui sorti de I'usage. C'est la vocalise qui 
se chantait sur le mot Regnat de ce verset. On la trouvera, sinon dans 
les recueils imprimis, du moins dans les graduels manuscrits, par exemple 
dans le Ch^aduale Sarisburiense, public par la Plainsong and Mediceval 
Music Society, p. 195. 



^ 



^ 



^=4=f'^r^F=''^^ 



* 



^^^^ 



yn 



Ad 80 - li - turn Vo- mi- turn 



Ne re-de - as Pa-ve - as, 



^^. J TT^. - f ^^^ 



^^ 



^ 



(i 



^m 



s 



^ 



^ 



In - te- ri - turn Me-ri - turn 



Pre-te-ri- turn Do-le - as, 



i 



J. j J 



^ 



^ 



^ 



nfi>*- 



i 



^« P 



•■^ • KT- 



^^ 



:t=-t 



Pro - po - si - turn Fo - ve 



Ad ga-ne - as Nee e 



i 



^ 



T^^ --^ 



^ 



^ 
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'^ j-^ . ' |"X~ii" f |H^=g 



^E 



^^ 



:t: 



2Sr: 



Ne pe-re - as Per e - as 



Pro - vi - de - as, Su - bi - turn Ex • i- 



^-\-^' " 



'^^ J I X "^ 



^9^ES 



i^E^ 



SZl'-J I J. J 



^s 



?: 



■g> — -^ 



turn 



Et ca -ve - as Ve-ti - turn Red-di - turn 



^m 



Ad o - bi- 



rg = ^^F^-" 



^ 



^ 



F^ 



3= 



turn 



Sol - li - ci - turn : 



Si 



o - cu - lum 



^ 



3^3^ 



i^S 



i 



;is 



p^^ 



3^ 



ris, 



-si— 
- de-ris 



Con - ver-to 



Hoc 



3-cu - lum. 



i 



pm pd-fgriz^z^ 



9F=f 



fg« ■: 



Nous limiterons nos extraits h ces quelques citations. Si courtes 
soient-elles, elles donnent une id^e assez juste de ces recr^tions in- 
tellectuelles des clercs au moyen ^ge, au treizi^me si^cle principalement. 
Les pieces du recueil de Madrid n'ont pas, au point de vue litt^raire, 
I'extreme vari^t^ d'inspiration que I'on rencontre dans le manuscrit de 
Florence, oti des poesies historiques se melent k de vraies po&ies litur- 
giques, oti la satire voisine avec des compositions pieuses. H n'y a gu^re 
dans le manuscrit dont nous nous occupons que des poesies morales, dans 
lesquelles la pauvretd de Tidde se dissimule mal sous Tobscurit^ et le 
pddantisme de la forme. Aussi Tint^ret en est-il surtout musical. La 
plupart des conductus de ce recueil appartiennent, avons-nous dit, au 
genre m^lismatique. Ce sont des chants trfes om^s et comme, d'autre 
part, la notation est souvent incertaine et fautive, il s'en suit que la 
transcription en est extremement difficile, parfois impossible sans Finter- 
vention de nombreuses conjectures. Neanmoins ce manuscrit de la Biblio- 
th6que Nationale de Madrid a une importance capitale dans Thistoire de 
la musique frangaise, parce qu'il est un des t^moins les plus anciens et 
les 'plus qualifies des premiers ages de Part polyphonique. 
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Deux chansonniers fran9ais 

h la Biblioth^que de TEscorial. 

La biblioth^que de I'Escorial poss^de deux manuscrits chansonniers fran- 
qaiBj appartenant, Tun k une ^poque assez avanc^e du quinzi^me si^cle, 1' autre 
au commencement du seizi^me, dont les historiens de la musique, non plus 
que ceux de la litterature, ne semblent pas s'etre jamais pr^occup^s. Tout 
au plus on trouve-t-on une br^ve mention dans un article d6}h ancien d'Her- 
mann Knust, mais le cot^ musical, qui, dans les manuscrits de cette nature, 
pri^ie, selon nous, I'int^ret du texte po^tique, a 6t6 compl^tement n^glig^ par 
le savant allcmand: c'est cette lacune que nous voudrions combler ici^J. 



Le plus ancien de ces chansonniers est cot^ V. ni, 24. II se com- 
pose de 62 folios de parchemin et mesure 0,16 c. X 0,25 c. Ainsi qu'il 
arrive frequemment dans les chansonniers fran§ais de cette epoque, il 
s'y trouve des pieces italiennes, allemandes, ou meme anglaises, melang^es 
aux poesies frangaises. Nous donnons Vindpit des morceaux de ce re- 
cueiPj. 

Se mon cuer a hault entreprisS). fol. 1 r. 

Je vous salue, ma maistresse. fol. 1 v. 

Je ne fai tons jours que penser*). fol. 2 v. 

Par tous les alans de par la. (d une voix seule,) fol. 3 v. 

Chelui qui vous remerchira. (d une voix setde.) fol. 4 r. 



1) Knust (Hermann). — Mn Beitrag xur Kcnntnis der Escoricd Bibltotheky dans 
le Jahrbueh fiir romanische und englische LiUeratur, Neunter Band. Leipzig, 1868. 

2) Ce manuscrit n^a pas et^ connu de RiaSio. 

3) Les compositions de ce chansonnier sent ordinairement Rentes k 3 voix: nous 
indiquons seulement celles qui font derogation k la r^gle. 

4) B inch o is. Autres textes: Rome, Bibl. Vat., urh. lat. 1411. Munich, Mus. ms* 
3192. Publ. p. Hugo Riemann, Seeks hisher nicht gedruckte dretatmimige Chansons 
von Oilles Binchoisy p. 10. "Wiesbaden, 1892. 

2* 
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Poisque m^amonr m^a prins en desplaysir ^). fol. 4 y. 

H m'est si grief vostre depart 2). fol. 6 v. 

Vostre tres doulx regart plaisant^) fol. 6 v. 

Tons de8plai8ir[8] me sont prochaiDs. fol. 7 y. 

Se la belle n'a le voloir*). fol. 8 v. 

Depuis le congi^ que j*^ pris. fol. 9 v. 

Vostre alee me desplaist taut 5). fol. 10 v. 

Je ne porroye plus durer. , fol. 11 v. 

Prendre vous veul, doulche dame. fol. 12 v. 

La tresoriere de bont^. fol. 18 v. 

Se j'eiisse un seul peu d'esperance^). fol. 14 v. 

Liesse m'a mand6 saluf^). foL 15 v. 

Plains de pluors et [de] gemissemens^J. fol. 16 v. 

Puisque fortune m'est si dure 8). fol. 17 v. 

Bon jour, bon mois, bonne sepmaine. fol. 18 v. 

Or ne s^ay je que devenir. fol. 19 v. 

Mon seul et souverain desir W). fol. 20 v. 

Las! comment porroye avoir joie. fol. 21 v. 

Lune, tres belle lune, clere lune. fol. 22 v. 

Or pleust a Dieu qu^a son ^laisir ^i). fol. 23 y. 

Porray je avoir vostre merchi*2). fol. 24 v. 
Adieu, mes tres belles amours, (d 2 vow, sans partie de contra.) fol. 26 r. 

Adieu, ma tres belle maistresse. fol. 26 v. 

Adieu, adieu, mon joieulx souvenir ^. fol. 27 y. 

Je n'atans plus de resconfort fol. 28 v. 

Adieu, jusques je vous revoye"). fol. 29 v. 

(Oha/nson aUemandeJ) fol. 30 v. 

Adieu, mon amoureuse joie ^^). fol. 31 v. 

Belle, esse dont vostre plaisir. fol. 32 v. 

Bien viegnant ma tres redoubtee. fol. 33 v. 

C^est assez pour morir de deuil. fol. 34 v. 

Qui donque je poille castaingues. fol. 35 v. 



1) Dunstaple, d^apr^s Tedition des Trienter Codices n. 248, par G. Adler et 
0. Koller, dans les DenkmUler der Tonkunst in Osterreieh. Wien, 1900, in-4. 

2) Jacobus Vide. Oxford, Ms. Canonici misc. 213. Cit^ dans Stainer, Dufay 
and his Contemporaries. Appendice I. London, 1898. 

3) Binchois. Vatic. Munich. Pub. p. H. Eiemann, ouv, cit. p. 7. 

4) Binchois. Trient, cod. no. 115. 

5) Binchois. Munich. Publ. p. H. Riemann, our. eii. p. 10. 

6) Binchois. Attribution du ms. de TEscorial. 

7) Binchois. Oxford. 

8) Binchois. Oxford. 

9) Pyllois. Trient. cod. n. 1009. 

10) Binchois. Oxford. 

11) Guillaume Dufay. Oxford. 

12) G. du -^»— y. Attribution du ms. de TEscorial. 

13) Binchois. Oxford. Vatic. 

14) Binchois. Munich. Publ. p. H. Riemann, ouv. cit. p. 8. 

15) Binchois. Oxford. 



Digitized by 



Google 



Pierre Aubiy, Iter Hispanicum. n. 21 

Deuil angoisseus, rage demeseureei) (d cinq voix. Voir la note), fol. 36 v.— 37 r. 

OcBur doloreux, qui rit obscurement^) {d cinq voix. Voir la note), fol. 37 v.— 38 r. 

De ceste joieuse advenue^ fol: 38 v. 

De plus en plus se renouvelle. (d une voix sevh.) 8) fol. 39 v. 

Je n'ay quelque cause de joye. (d une voix seule.)*) fol. 40 r. 

Jamais ne quiers avoir liesse. fol. 41 r. 

HelasI je n'ose descouvrir. (A 2 voix, sans partie de contra.) fol. 42 r. 

Helas! ma dame, qu*ay je fait? fol. 43 r. 

Fontaine, a vous dire le voir. fol. 44 r. 

Esclave puist yl devenirS). fol. 45 r. 
En bonne foy vous estes belle, (d 2 voix sans partie de contra.) fol. 46 r. 

J'ay mains espoir d'avoir joye. fol. 47 v. 

Je cuidoye estre confoH^ d'amors. fol. 48 v. 

J'aime bien celuy qui s'en va*). fol. 49 v. 

La mercbi, ma dame, et amours 7). fol. 60 v. 

Loez soit Dieux des biens de ly. fol. 51 v. 

Margarite, fleur de valeurS). fol. 52 v. 

Mon coeur avoeq vous s'en va. fol. 53 v. 

( Chanson allemande.) fol. 54 v. 

Soyez loyal a vous povoir»). foL 65 v. 

Las! comment feraye?^^^ foL 66 v. 

L^onnenr de vous, dame sans per. foL 67 v. 

Bien viegn^s, mon prinche gracieux. fol. 68 v. 

Estrinez moi, je vous estrineray ^o). fol. 59 v. 

Va t'en, mon desir gracieux. fol. 60 v. 

Jugi^s ce que doy joye avoir. fol. 61 v. 

Nous avons dit plus haut que ce chansonnier appartient k une ^poque 

assez avanc^e du quinzifeme si^cle: il y a en effet une Idg^re contra- 



1) Ges deux pieces k cinq voix sont ainsi dispose : 

Tenor. 

Contra-tenoT concordans sequenti. 

Gontra-tenor coneordans. 

Duell angoUieut — on — Coeur doUreu$, 

Solus contra-tenor. 

Voir la publication de cette pi^ce dans les Seeks Trienter Codices I, 242. La pi^ce 
Dtteil angoisseus est une composition de Binchois. A 3 voix dans les mss. du Vatican 
et de Munich. Of. H. Biemann, ouv. cit. p. 12. 

2) Anonyme dans les Trienter Cod. no. 1467. 

3) Cette mdlodie monodique fait partie d'une composition k 3 voix de Binchois. 
Of. Stainer, Dufay, p. 80. 

4) Voir le Jardin de plaisanecj id. Martin BouUon, fol. LXj. 

5) Binchois. Vatic. — Voir le Jardin de plaisance, fol. 63 v. et Trient. Cod. 
no. 80, fol. 388. 

6) Petrus Fontaine. Oxford. Bologna, Liceo Music. 37. 
I 7) Anonyme dans les Trienter Cod, no. 1024. 

I 8) Binchois. Vatic. 

9) Anonyme dans Oxford. 
10) G. du -^— y. Attribution du ms. de TEscoriaL Oxford. 

I 

r 
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diction entre les caract^res extrins^ques et le contenu du manuscrit. On 
y trouve un bon nombre de compositions de Binchois, quelques-unes 
de Guillaume Dufay. II se pent, h coup sftr, que le copiste n'ait point 
attendu la mort de ces musiciens pour faire entrer leurs oeuvres dans 
son recueil. Mais souvenons-nous que Binchois est mort en 1460 et 
Dufay en 1474. Notre manuscrit ne pent etre ant^rieur k Tannee 1450 
et cependant, Tdcriture du texte aussi bien que la notation musicale ont 
un aspect sensiblement plus archaique. Aucune trace de notation blanche, 
notae vaeuae. La notation rouge alteme avec la notation noire et son 
emploi y est tr^s ^tendu, tr6s souple et trfes varid, servant aussi bien h 
opposer la prolation mineure k la prolation majeure qu'^ marquer la 
diminution des valeurs. Nous noterons seulement le curieux emploi de 
la notation rouge dans la graphie du point d'augmentation^}. Ce manu- 
scrit est d'origine franQaise et conforme k la technique des musiciens 
frangais au milieu du quinzi^me si^cle. Bref il donne Timpression, tel 
qu'il se pr^sente k nous, d'avoir 4i6 ^crit vers 1460 par un scribe tr^s 
agd qui n'aurait point depouilld ses habitudes de jeunesse. En tout cas, 
nous croyons qu'en ce qui conceme les compositions de Binchois et de 
Dufay, ce chansonnier de TEscorial est extremement prdcieux, car il 
repr^sente pour I'^tablissement critique du texte de ces deux musiciens 
un tdmoignage de la premiere heure et le travail d'un copiste contem- 
porain sans doute des maitres dont il contribue k perpetuer inspiration. 

I. 

CHANSONS A VOIX SEULE. 

On a pu voir k la table que nous avons dressee de ce premier chan- 
sonnier frangais de I'Escorial qu'il contient quatre chansons k voix seule. 
Le genre est peu cultive dans la pratique savante de la musique du quin- 
zi^me si^cle. L'une meme de ces pieces, dont voici le debut 



i 



Eff^L^ I i^ ^TJ-^ jT jVTTp^n^ 



etc. 



De plus en plus se re-nou-vel - - - le 



se retrouve, note pour note, dans une composition k trois parties de 
Binchois, qui nous a ^te conserv^e par le manuscrit Oanonici, d'Oxford. 
Mais il n'est pas douteux que lors de la redaction du chansonnier de 

I'Escorial ces pieces aient et^ considdr^es comme de simples monodies, 

\ > 

1) Le bel expos^ que M. Johannes Wolf a fait de toutes les questions relatives 
k la notation de Vara nova^ dans sa belle Qeschichte der Mensural-Notation von 1260 
— 1460 (Leipzig, 1904) nous dispense de nous y attarder plus longtemps ici. 

2) Of. Dufay and his ConiemporarieSy p. 80. 
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la disposition du manuscrit ne se pretant point k recevoir en cet endroit 
des parties qne Ton pourrait pr^somer absentes, si ces chansons avaient 
d{l faire partie d'un ensemble polyphonique. 

Voici, k titre documentaire, deux de ces pieces dont I'el^gante souplesse 
a conserve son charme k quatre si^cles de leur dclosion. 



Je n'ay quelque cause de joye ... 

Escorial, V. KI. 24, fol. 40 v. 



iiii'li■^l•t'^^iinj■^...iuu^.■t^^^ 



^^ 



^5^=7 



Je n'ay quelque cause de joy . 



- e, Ouquejesoye, 



I ^^'■ll^^. .. | ll.H^^'h.l.^■'*'^'^ ^ 



?5 



Monstre samblant d'estre joieulx Je ris des yeulx, 



Quajit 



'n^i\iMhihM->^' ^' nn 



i 



ts 



5^ 



le plus au cuer 11 m^anoy . 



. 0, Dame,par qui j ai tous mes duelx . 



(inBtx.) 



^-1-J I J Lii^"\ !» J. ;^i p- fjjvh-r^rfi^~^ ^ 



Je n'ay quelque cau - se de joy - ^^ 

f (insir.) 



Ou que je soy - e, Monstre 



■0 F !&- 



Monstre sam-blant 



i^^ 



(instr.) 



^s:u^un rprrp~T\ ^ 



-JSbL 



d'es-tre jo - ieulx. 



Je ris des yeulx, 



^^ 



S=BT+^ 



!!=■: 



^ 



S=£ 



Quant le plus au cuer il m'a- 



j, ^ J J :Y r^=^;^^ j^ ^ ^^^ ^U^ I J JJ:^ 



noy 



e, Da - me, par qui j'ai tous mes duelx. 
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Je n'ay quelque cause do joye, 

Ou que je soye. 
Monstre samblant d^estre joieulx, 

Je ris des yeulx, 
Quant le plus au cuer il m^anoye, 
Dame, par qui j'ai tous mes duebc 



Et tout le bien qu^avoir soloye, 

Si se desYoye 
Se vo cor n'est du mien piteux 



Dieux scet se demander voudroye 

Ou oseroye. 
Jamais de vous se bien ou mieulx 

Car si eureus 
Ne fu onques ne j'en porroye: 
Que d'estre de vous amoureus. 



Par tous lez alans de par la . • . 

Escorial, V, III, 24. fol. 3 r. 



"'-"lll^^.i^M 



■ l^^ ^l ■Ml^t,l]^ i ij s m 



♦ * ♦ 



Parlous lez alans de par(de) la 



A vous me fais recom. 



. 1 . Uh l .i | M'M . |M'l"'NhJ.ii | .M | >M Ml 



mander 



Et je le fe ray sans point 



Dlr^|lll | .|^l^f,,| .."■^ft'^f'^N^FlFt 



cesser; 

i 



Bonne amour command^ le m*a- 



„i. Hl.Ml^Ml^ | l^ | , ^ II 



Par tous lea a - lans de par (de) la 



| m r r i r p-rf1 r r^ \ f ^-r+^^'i\u i ff i f 'it 



A vous me fais re - corn-man - der 



|iE£r^ fj|f j>Ji T^^^ir i^r+F rrn n^^ 



Et (je) le fe - rai sans point ces - ser: 



|^=n j i ) j i 1 1 f I f rj I f c F- f-hH-^ 



^ 



Bonne a 



mour com 



mande le m'a. 



p-i-^ ' I r r-rrr-nnt^j I f r hTrT^ m 
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Par tous lez alans de par (de) la Je yous verray quant Dieu plerra 

A V0U8 me fais rccommander Et yoob diray tout mon penser; 

Et (je) le feray sans point cesser: Ge que ne yous ose mander, 

Bonne amour command^ le m*a. Mon cuer le yous souhaidera. 

Je ne scay se bien yous sera, Par tous lez alans de par la 

Quant de moy yous arrez parlez. A yous me fais recommander 

Par tous lez alans de par la Et (je) le feray sans point cesser: 

A yous me fais recommander. Bonne amour command^ le m^a. 

Dans ces deux pieces, et particuli^rement dans Par tous Us alans de 
par la J on a pu remarquer des vocalises qui ne semblent point tenir k 
la partie du texte qu'accompagnent les paroles: k, notre sens, ce sont 
des interludes, des r^ponses m^lodiques, que devaient ex^cuter un ou 
plusieurs instruments. M. Hugo Biemann a public r^cemment d'autres 
exemples confirmant cette mani^re de voir, qui doit Stre la yraie. 



n. 

CHANSONS A TROIS PARTIES. 

P. 
Lone tres belle, olere lone • . . 

Nous n'avons pu identifier cette composition dans aucun autre des 
manuscrits chansonniers de la meme ^poque, et nous crojons qu'eUe est 
h V6tsA unique dans le codex de I'Escorial: c'est ce qui nous engage k 
en donner le texte ici. 

Escorial, V, in, 24, fol. 22 v. 



., • 1 , « l^- i L- i L-- 11^ 



^ ■ * ' 



S 



Lunetresbelle(Iune) clere lune, Qui seryez 

,., i .'i i iuii.rMi"., , ,L.'k,-i'r-.. 



d'un es-may en may Aquoy proufite cesl es-may 



•'-i"u-U',i|.n^-n.ui ^ 



E 

Lautre dez fois trop plus que Tune. 



1) Les notes blanches de ce texte et du suivant sont en rouge, rubrae, dans le 
manuscrit original. 
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3feC 



Tenor 






f-l-U.. , L.ll..Un.p^U',l'^ ^ 



h^ 



Contratenor 



"■■k:" . J' •"'"'""'-■"'•*'l'''l 

■ — ^^ o-d B— f ^ 



|^±:±a^^J I .,_iz:l^^g^ ^ 



Lu - ne, ires bel • le [lu - ne,] cle - re lu 

^t= r^ — r 



^m 



i^ 



« — »= 



^ 



ijsz:: 



■g p- 



(instr.) 



[ I 1 



^^ 



-<» — c^ 



a'i- ^4j'^- 



^^B^ 






Qui eer-vez 



ls=Sr. 



f f I 



»^ 



- ^ a» 



1^5^ 



^ 



2S= 



< g ^ 



(inetr.) 



|=^d:d:M:^g f >:j.=? F;^- J | T; J ' J ^ ^ 



■"3=^ 



d'un es-may en may, 



A quoy prou - fi - te 



IN ^ r^ru:z^ 



ig aL. 



^ 



3l: 



^ 



j U I - f- I f luL-U -f-f 
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(instr.) 



$ 



^ 



'^ =~ 



^ 



cest 



es - may 



L'au-tre dez 



fois trop 



MS^ 



^m 



zsz 



-St- 



m 



^ 



-j g— Sr- 



(instr.) 



^ T^'— j= 



^ 



:t 



gmT jTjirQ 



^=±: 



iiii: 



zsn 



#-^ 



plus que I'u 



ne? 



M-f r ^ r F-h^^^^ "rTTfT-rrj^rr 



i! 



m 



m 



E^ 



* 



^^E 



^ 



-jH. 



Lune, tres belle (lune), clere lune, 
Qui servez d'un esmay en may, 
A quoy proufite cest esmay 
L'autre dez fois trop plus que Tune? 

Vous ne vestes que robbe brune 
N'avez vous vert [ne] bnm ne gay 
Lune, tres belle (lune), clere lune. 
Qui servez d'un esmay en may. 



Garde qu'on ne crye < commune* 
Sur vous, comme on fist que bien scay, 
Sur celle d'avril qui pour vray 
S'enfuy muchier dessous la dune. 

Lune, tres belle (lune), clere lune, 
Qui servez d'un esmay en may, 
A quoi proufite cest esmay 
L'autre dez fois trop plus que Tune? 



2^. 
J'ayme bien oelui qui s'en va • • . 

Cette pi^ce se retrouve, outre le manuscrit de TEscorial, en deux 
autres chansonniers : dans le ms. d'Oxford, Bodleian, Canonici, Misc. 213, 
fol. 17, oil elle n'a que deux parties, et dans le ms. 37 du Inceo Musicdle 
de Bologne, h trois parties. 

La grande curiosity du texte de TEscorial est une mention k la partie 
de contra^ qui semble indiquer que Texdcution de cette partie dtait con- 
fine h une trompette, par les mots: Contra Tenor Trompette. Et de fait 
la voix humaine n'aurait pu parcourir tout Pambitus de cette partie not^e 
sur une port^e de huit lignes. On peut rapprocher quelques indications 
similaires des Trienter Codices^ telles que contratenor de fistoUs (cod. 87, 
fol. 15b), tenor ou contratenor ad modum tuhae (cod. 90, fol. 131b). 
Voici comment nous imaginons Tex^cution de cette pifece: la partie de 
tdnor est confine h, un instrument grave de la famille des violes ou peut- 
etre ^ une gigue, la bass Geige da braccio, d^crite en 1545 par Martin 
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Agricola^), le contratenor, suivant les indications du manuscrit, se joue 
k la trompette^), enfin un dessus de viole quelconque suit le chant et 
execute les interludes. Bref, la participation instrumentale k Tinterpr^tation 
de cette pi^ce est, selon nous, indiscutable. 

Enfin Tauteur de cette composition est connu: c'est Pierre Fontaine, 
pape famUiari^ et sue capeUe cantor^ dont le bagage artistique n'est point 
considerable, mais qui, k le juger par les seules chansons qui nous soient 
parvenues, semble avoir dtd k ses heures heureusement inspire*). 

Escorial y. m. 24. fol. 49 v. 

e..,i.|.| ,ij ^ .ni.|.t | ,ui.|.|.,.ni^^ 

J'aymebienceluiquiscnva EnpriantDieu queleconduie S'ilmetieni 

».i.'i i ^'i.ii|.Hn|j^^^.iij^ ..mi.i^ I 

pour saseui amy [e] Mod coeuraluiobeira 

Josques a ce qu'il revendra. Jamais ne feray ohiere lye. J^aime, etc. 
Mon coeur aultre ne choisira. Eors que lui seul jour de ma vie quelque 
chose que nulz en die. tous jours de lui me souvendra. 



i ..Lp^> kp'^'^'o -j'^'^^^^-^ ^''.Ib^JI 



Tenor 



1' '° ^" .| .l* ° ^'*<-ii .| IP^'..l 



Contra Tenor Trompette 



Ji'l'Mll l.,.' g 



1) A g r i CO 1 a (Martin) — . Musica tnstrumentalts Qermanica. Wittemberg. 1646, in-8. 

2) U faudrait pr^ciser la nature ezacte de Tinstrument que nous d^gnons seule- 
ment de son nom g^nerique. On pent cependant supposer qu'il s^agit de la tuba 
minor, dont Michel Praetorius nous donne la description (Syntagma mus,^ t. II, 
pars I, cap. V). 

3) Ce musicien est cit^ ^ plusieurs reprises dans le beau travail de Haberl, 
WUhdm du Fay. Monograpkische Siudie iiber dessen Leben und Werke^ dans la 
Viertdjakraachrift fur Musikwissenschaftf I (1886), p. 397 et ss. Une pifece cit^ ci- 
dessus (p. 619) lui est adress^e : Fontaine, a votts dire le voir, 

4) Ms.: ■ 
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fcs=^ 



r r ^ JU-J =ibi 



^fe 



Contra Tenor 
Trompette. 



^i.ii nf ry 



J'ay-mebien ce - lui qui s'en va 



Tenor. 






^ 



I 



(instr.) 



(instr.) 



r f I p J t r r U-£ 



:i=t: 



^ 



:^ 



E^ 



En pri-ant Dieu 



M «A 



-4» — ^ 



£ 



=t=i= 



^^ 



m 



Vi- 



•A 



Vj 



-!»- 



:?c 



-!»- 



^ 



-^- 



i 



^^T~i-t =f= fL^J.-^ J l -f!^ 



E^E 



»/j 



que le con - dui 



«/4 



e; S^il me tientpour sa 



^ 



^^r-jzj: 



^ 



p <g I'g"" # 



g 



V*. 



^ 



?s: 



^=t 



i 



(instr.) 



guf n n 



r^ r r r 



^ 



f^ 49— 



seul a - my-e 



V»r 



•A 



Mon ooeur a 



^V=^3=F 



ES£ 



^ 



^ 



%. 



£ 



•/4 



-»»• 
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(instr.) 



i: 



^ 



* 



n 



El^E^: 



i: 



lui 



o - be - i 



IS)- 



m^ f r r 



"^ 



p? 



%r 



^ 



^ 



^^= 



^=4: 



i 



(#) 



£^ 



•A 



E^= 



^ 



II 



%. 



?^^=^ 



* 



-^Z- 



=1= 



-!^— 



-!«^ 



J'ayme bien celui qui s'en va 
En priant Dieu que le conduie; 
S^il me tient pour sa seul amy[e] 
Mon coeur a lui obeira. 

Jusques a ce qu'il revendra, 
Jamais ne feray chiere lye. 
J'ayme bien celui qui s'en va 
En priant Dieu que le conduie. 



Mon coeur aultre ne choisira, 
Fors que lui seul, jour de ma vie; 
Quelque chose que nulz en die 
Tons jours de lui me souvendra. 

J'ayme bien celui qui s'en va 
En priant Dieu que le conduie; 
S'il me tient pour sa seul amy[e] 
Mon coeur a lui obeira. 



Le second manuscrit est classe sous la cote IV, a, 24*). Ha dA 
etre ^crit dans les premieres ann^es du seizi^me siecle: aussi la notation 
diff^re de celle du precedent manuscrit, c'cst dej^ la notation blanche 
des maitres musiciens de la Renaissance, mais le contenu de ce recaeil 
appartient en grande partie aux compositeurs du quinzi^me si6cle. Nous 
sommes en presence d'un manuscrit sur papier, dcrit sans preoccupations 
calligraphiques et mesurant 0,21 c. X 0,14 c. Le texte litteraire est tr^s 
ndgligd. La graphic varie d'une partie h Tautre, comme elle varie^ egale- 
ment du texte h la table, qui est en tete du volume et qui donne Vin- 
cipit de chaque pi^ce. Cette table est incomplete. A cote de I'an- 
cienne foliotation, les 137 feuillets du manuscrit ont 6i6 rdcemment 
numdrotds au crayon de la main du R. P. Rosansky, qui fut bibliothdcaire 
au palais de TEscorial. Comme pour le precedent manuscrit, nous don- 

1) Voir notice dans Kiano, ouvr. cite, p. 68, III. 
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Bibliotheque de TEscorial 

IV, a, 24 

folios 93 V. et 94 r. 
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nons la liste des incvpi% que nous avons dress^e, corrigeant et compld- 
tant rancienne table du recueil. 

ro! Robinet, tu m'aa la mort donn^ (T6nor: rosa beUa,Y) fol. 3 v. 

Elle se marie. fol. 4 r. I 

Je soloie faire danser les dames et damoiselles. fol. 4 y. \ 

Barer ne puis se je ne vous voy, bele. \ 

Tenor: Adieu, adieu, mon joieux souvenir. fol. 6 v, ^ 

Ay je tort se je souspire. fol. 7 v. f 

'*' Bien yegnant, ma tr^s redoutee. fol. 8 v. 
(Chansons UaUemies.) 

C'est a grant tort. fol. 13 y. 

+ Adieu, ma tres belle mestresse. fol. 14 v. 

Donnas au leal prisonnier. fol. 15 r. i 

+ Deul angoisseus^). . fol. 16 v. 1 

+ Cuer doloreux«). fol. 16 v. ;* 

(Ghcmson iialienne.) j 

+ Esclave puist il devenir. fol. 19 y. ! 

Franc cuer gentil^). fol. 20 v. ^ 

Helas ! j'ayme mieulx mes jours. fol. 21 y. f 

[Chansons Ualiennes,) ] 

Je n^ai que duel et desplaisance. fol. 24 y. 

+ Je ne fay tons jors que penser. fol. 26 v. 

Mille bonjors je yous presente. fol. 26 v. 

Mon seul plaisir, ma doulce joye. fol. 27 v. 

Seule, esgaree de tout joyeulx plaisir. fol. 28 v. 

J^acompliray du bon cuer ma promesse. fol. 29 v. 

Je soloye estre amoureux. fol. 30 v. 

Pour une suis desconfort^. fol. 31 y. 

Car parole riens je n'enteng. fol. 32 y. 

Quant tamps ay en desiree. fol. 33 y. 
(Chanson itaiienne.) 

Las! je ne puis oir nouvelle^). fol. 37 y. 

Puis que je vis le regard gracieus. fol. 38 y. 



1] Nous ne songeons point pour ce manuscrit, non plus que pour le pr^c^dent, & iden- 
tifier ioutes les pieces qui y sont contenues: nous avons seulement not^ les r^f^rences 
E»e Ida indications que nous avions imm^diatement sous la main sans en faire, nous le 
rep^tODs^ Tobjet d^un travail special. Quelques-unes de ces pieces doivent se retrouver 
dans les diffiSrents recueils d'Attaig^ant, dans VOdhecaiony dans le Jardin de plaisanee 
et dana les autres chansonniers du commencement du seizi^me si^cle. Mais ces de- 
pQuilbments nous ont semble entrainer un travail considerable pour arriver ^ des 
r^aultats bien minces: tout au plus huit ou dix chansons du recueil de TEscorial 
compk^teraient ainsi leur ^tat civil. Les pieces marquees d'une '*' sont communes aux deux 
manuacrits. Nous devons ^ M. Emile Picot un certain nombre de pr^ieuses identifications. 

2jBinchois. Se retrouve dans Tautre cbansonnier de TEscorial et dans le Trient. 
Cod. no- 88, fol. 204 v. 

3j Ms. de FEscorial, voir pr^c^demment. 

4) Dufay, dans le Trient. cod. 92, fol. 180. 

6)LeGrant, dans le TrienU cod, 90, fol. 298. 
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Pour prison ne ipour maladie i). foL 39 v. 

Par le regard de yoob biaux yeulx. fol. 40 t. 

Helas! mes celees amours. fol. 41 v. 

Je ne prise point tels baysiers^). fol. 42 v. 

Yostre esclave de galee. fol. 43 v. 

Doleurs jusques au mourir. fol. 44 v. 

Se je ne fay chiere joyeuse. fol. 46 v. 

Tresoriere de playsir amoureux'). foL 46 v. 

Ne YouB plaind^B de mes yeulx. fol. 47 v. 

Se mon flagolet joli. fol. 48 y. 

Se je suis despourveu d'amours. fol. 49 v. 

Maintenons nous tons temps. fol. 50 v. 

Las! quel plaisir ce me seroit. fol. 61 v. 

Puis que je sui infortunee. fol. 62 v. 

Helas! je suy livre a mort. fol. 63 v. 

Pour bien servir et leaument amer. fol. 64 v. 

Je ne puis avoir ung seul bien. fol. 65 v. 

H4! n'esse pas grant desplaysir. fol. 66 v. 

La bont^ du saint Esprit. fol. 67 v. 

Quelque language que je die^). fol. 58 v. 

A Florence la joieuse cit4. fol. 60 y. 

OofUra Tenor: En ma chambre. 

Tenor: Helas! la fiUe Qilhemin. 

Biaux dous amis. fol. 61 v. 

A oheval! tout homme a cbeval. fol. 63 t. 

N'o^ Yous point le coq chanter. fol. 64 y. 

Bobinet se veult marier. fol. 66 v. 

Ja Dieu ne doint que si fortune soit. fol. 67 v. 

Je merchie d^amours les dieux. fol. 68 v. 

Puis qu'il YOUs plest. fol. 69 y. 

Je meurs Yeant ma garison. fol. 70 y. 

Mon bien inparfait. fol. 71 y. 

Pour oe que j'ay send amours. foL 72 y. 

Ya tost, mon amoreux disir^). fol. 73 y. 

Quelque 8[ort] qu'aYcnir doie. fol. 74 v. 

De ma dame ou biau coips gent. fol. 76 y. 

Le serYiteur hault guer(re)don6«). fol. 76 y. 

Quant Yendra jomee. fol. 78 y. 

Plus sui en bone compagnie. fol. 79 y. 

J'atens le confort de la belle. foL 80 y. 

Ah! ahi! estre vous. fol. 81 y. 



1) Pyllois, ibuLf fol. 297. Se trouYO dans le Jardin de plaiaance, fol. 64 y. 

2) Po^e de Charles d'Orl^ans, ^. d'H^ricault, II, p. 30. 

3) Une pi^ce sur les memos paroles, mais musicalement diff^rente, se retrouve dans 
le recueO d^Attaignant, Trente et deux chansons musicaies .,, d 4 parties, s. d. 

4) Pyllois, dans le Trient. cod. 90, fol. 301. 

6) Po^sie de Charles d'Orl^ans, 6d. d'H^ricault, II, p. 39. 

6) Isaac, dans le THent, cod, 90, fol. 368, et dans le ohansonnier cordiforme de la 
biblioth^que de J. de Rothschild (Paris), fol. 33 y. 

Anbry, Iter HiBpftoicnm. 3 
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{Chansons italiennes). 




Ay mi sospris. 


fol.86v. 


(QMnsons italiennes). 


' 


Ayertiss^s vostre doulx euili). 


fol. 93 V. 


Tout mon plaisir et tout mon reoonfort. 


fol. 94 V. 


Par desplaisir tout plain d'anoy. 


fol. 96 V. 


J'ayme quanque. 


fol. 96 V. 


Ha! dure mort, je viens vez toy. 


fol. 97 V. 


Depuis le doloreux partir. 


fol. 98 V. 


Amours, amours «). 


foL 99 V. 


[Ghansons italiennes). 




En un gent et joli pourpris. 


fol. 104 V. 


L'autre jor oy disputer. 


fol. 105 V. 


Je prins mervelleux desplaisir. 


fol. Ill V. 


(Ghansons italiennes et anglaises.) 




Ma dame, de non se ne mo donn^. 


fol. 119 V. 


Gontra Tenor et Tenor: Sur la rive de la 


mer. 


Je vous prie, mon tres dous ami. 


foL 120 V. 


Quant ce vendra a droit d'estraindre. 


foL 121 V. 


Nous amis vous abus^ d'at^ndre^). 


fol. 124 V. 


(Ghansons italiennes). 




Je vis tons jours en esperance. 


fol. 127 V. 


Helas! mon tetin. 


fol. 128 V. 


11 nous servira a tons jours. 


fol. 129 V. 


N'arai je jamais mieulx que j'ay*). 


fol. 130 V. 


Comme femme de8Confort4e^\ 


fol. 131 V. 


Parle qui veult. 


fol. 132 V. 



Le texte de ces pieces est copid int^gralement k la partie de superius^ 
les autres parties de tenor et de contra tenor n'ont ordinairement que 
les premiers mots du texte. 

Nous limiterons nos citations h la transcription du canon ^nigmatique, 
dont nous publions en meme temps Toriginal en fac-simild. Nous avons 
retrouve un autre texte de cette pi^ce dans le no. 90, 101.^293-, des \.^M^ 
Ihienter Codices: mais dans ce dernier manuscrit les paroles n'ont point 
6t6 transcrites, tandis que le chansonnier de TEscorial nous en a con- 
serve le texte. 

n n'y a point de remarque particuli&re k faire sur la partie de dessus. 



1) Bid. fol. 293. Sans les paroles. 

2] Heyne, dans le Trient. cod. 89, foL 25. Sans les paroles. 

3) n faut corriger: 

Noz amis, vous vous abusez | D^atendre 

4) Se retrouve dans le chansonnier cordiforme de la biblioth^que de J. de Both- 
schild (Paris) fol. 32 v. Voir ^galement le Jardin de plaiswnce^ fol. 62. Le meme 
d^but se retrouve dans Attaignant, Trente six chansons^ 1530, fol. 10 v. avec une mu- 
sique de Olaudin de Sermisy. 

5) Chansonnier cordiforme, fol. 38 v. 



Digitized by 



Google 



Pierre Aubry, Iter Hispanicum. XL 



35 



En revanche le contra tenor et le tenor appellent quelques mots d'ex- 
plication. 

Le contra tenor est cancricans ovl ^h, T^crevisso, comme U rdsulte 
de la mention ut cancer ffraditur, c'est-^dire qu'U faut lire cette partie 
en conmien$ant par la demi^re note et en poursuivre Tex^cution en allant 
de la fin au d^ut. 

Le tenor est encore plus compliqud. L'auteur nous en donne la cU 
avec les explications suivantes: Bis bints vicibtcs canihir/sed prima quon 
teme sit similiSy recte dissimiles retique, que per diapason discurrunt et 
dyapente ducte prudenter ordine retrogrado. H faut entendre cette rubrique 
comme il suit. Le tenor se compose de quatre distinctions^ de membres 
de phrase que nous d^signerons par les lettres A, B, C, D. 

Le premier, A, s'ex^cute recto^ comme il est ^crit. Dans le manu- 
scrit on Yoit que des chiffres remplacent les notes sur les degr^s de la port^e 

1 = 

2 = B 

H n'y a done qu'k lire des notes de durde ^quivalente k Tindication 
des chiffres. 

Le quatri^me, D, s'ex^cute recto, comme le premier. 

Le second, B, est par rapport k A aWottava (per diapason) et en outre 
retro aW inversOy soit ordine retrogrado^ avec cette aggravation que les inter- 
valles ascendants deviennent des intervalles descendants et inversement. 

Le troisi^me, C, se fait entendre aUa quinta, c'est-^-dire per dya- 
pente et marche rectOy mais aiP inversOy h savoir avec une nouvelle inter- 
version des intervalles. 

-7^ (inBtr.) 



Tenor. 



Contra 
Tenor. 



^ 



t^ 



^' Jt^3 ^^ 



^B =^==^ 



m 



ver - tie - s^s voa 



tredoubceuil, 



m 



^ 



-j^-g- 



^ 



^m 



f-H^-^ 



r fj' ii 'U 



t|a. <9 [ _:.L- |^ f I f_f-^ ^ 



NF 



B 



Mon a - mi et ma 



seu-le joi - 



m 



^ 



Ur-^ 



m 



3* 
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(instr.) 



^'^^^rr-i-r-rrrw 



■ y ■ m I 

1 — r~*^p 



e, 



One se dansier est en sa 




m^ 



^e 



35= 



m 



^ 



^ 



32= 



(instr.) 



~^ ^n(' r — ^r- r M ^^E -^^ ^^^-^ 



if^= 



vol 



=1=^^=: 



=2S= 



3= 



=2S= 



^ t^r3 =^ 



=t 


«> j,^- 




1 ^ 


"1^ — ^~ 


— f— p-r^5 — Ti — r — v^^ 


IMf-^— --^ 

I 

Ml — O 


1 

Qu'U 


ne 


fa - 


4—^ 

ze 


^^^ — r— F-f-f— 

ce que 


Mil — = \ 

U\' 


=5=t 


l—C. ^_ 




Hr f '^ =r=3 


^ ^ "- 


^^ rJ ' ^ 





ff^ 




_= — J — 1^ 



(instr.) 



tant veuiL 



^ 



=2?= 



Mi^ 



* 



^ 



Avertiss^ vostre doulx euil, 
Mon ami et ma seule joye, 
Que se dangier est en sa voye 
Qu'il ne faze ce que tant veuil. 

Ce me seroit ung mortel deul 
Que par samblant fist qui me voic: 
Avertiss^ yostre doulx euil, 
Mon ami et ma seule joye. 



Ne tardus yostre bel acuel: 
Quant seres en lieu ou que soie, 
Samblant fer^s que ne vous yoie, 
Mes saves vous quel bien (je) recuel. 

Avertiss^s vostre doulx euil, 
Mon ami et ma seule joye, 
Que se dangier est en sa voye 
Qu'il ne faze ce que tant veuil. 
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Ill, 
Les Gantigas de Santa Maria de don Alfonso el Sabio. 

Les CcmHgas de Santa Maria, commun^ment attributes au roi Alphonse 
le Sage, tiennent, dans Thistoire litt^raire et musicale de TEspagne, aa moyen 
age, la meme place que les Miracles de Notre Dame du pieux trouvSre Gau- 
tier de Coincy, dans la lyrique frangaise du meme temps. Toutefois, Thistoire 
de la musique revolt des Gantigas une contribution considerable, que les 
quelques douzaines de melodies, intercal^es dans I'oeuvre de Gautier de Coincy, 
ne sauraient ^galer: Tensemble des manuscrits, qui constituent le chansonnier 
galicien, ne contient pas moins de quatre cent vingt-cinq melodies. Nous 
voudrions signaler ici Tint^ret qu'offre aux etudes de musicologie m^di^vale 
ce beau monument de ^inspiration religieuse au treizi^me si^cle et donner 
en meme temps quelques extraits, auxquels T^loignement des documents et 
la difficult^ d'y acc^der yaudront, croyons-nous, bon accueil. 



Le pofete qui sans doute aussi composa, comme la plupart des trou- 
badours et des trouvferes, les melodies de ses chansons, fut Tun des plus 
hauts personnages de son si^cle: Alphonse X rdgna sur la Castille entre 
les annees 1262 et 1284. Savant, po^te, historien, Idgislateur, musicien 
peut-etre, il avait toutes les qualit^s qui font honneur h la nature 
humaine, mais, lacune fS^cheuse dans un royal cerveau, il lui manqua 
toujours le sens des affaires du gouvemement. Sa volonte ^tait en re- 
tard sur son imagination, et, k part quelques succfes d'armes contre les 
musulmans, la prise de Xeres et de Nebrija, la conquete des Algarves 
(1257), qui marqu^rent le ddbut de son r^gne, ses entreprises furent rare- 
ment heureuses. H se perdait, reveur couronne, dans les plus hautes 
speculations intellectuelles, mais sans jamais en aucune chose apercevoir 
la solution pratique. C'est ainsi que, durant vingt aris de sa vie, de 
1257 k 1275, bien que n'ayant jamais paru en Allemagne, il se para du 
vain titre de roi du des RomainSy tandis que son competiteur au Saint 
Empire, Eichard de Comouailles, mis en minority cependant dans le 
college des dlecteurs, avait estim^ d'une meilleure politique d'aller se 
faire sacrer k Aix-la-Chapelle. Alphonse X n'eut point un sort meil- 
leur en s'occupant des affaires interieures du royaume: on sait quels 
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furent ses dem^l^s avec les ricos homhres et Taristocratie de CastiUe, 
quelle lutte atroce entre son second fils, don Sanche, et les infants de 
la Cerda, fils de son fils atn^, hdritier pr^somptif de la couronne, em- 
poisonna jusqu'k sa mort ses derniferes ann^es. Mais, k c6t^ de ces 
faiblesses, qui diminuent le souverain, Thomme est admirable. Le savant 
fait traduire de Tarabe, en 1246, les trait^s des lapidaires; il termine 
en 1279 un travail sur les formes du ciel. Son goAt pour les sciences 
juridiques se manifeste par VEspejo de todos los derechos et surtout par le 
code c^l^bre des Siete PartidaSj dont la redaction se place entre les an- 
ndes 1256 et 1263. Pb^te, on lui doit I'admirable recueil des Cantigas 
et aussi des poesies profanes en grand nombre. Bref, Alphonse X, que 
ses contemporains sumomm^rent d SabtOy le savant plutot que le sage, 
nous paratt un exemple achev^ de ce que pent produire Tintelligence la 
plus haute, quand le bon sens fait ddfaut. H est facheux pour la m4- 
moire de ce souverain que . les ^v^nements, au lieu de le porter au trone 
de CastiUe, ne Taient point laiss^ k cot^: il eflt 6t4 une des illustrations 
de son dpoque. 

Le recueil des Cantigas suffirait, en effet, k consacrer la reputation 
d'un po^te. Au milieu du dix-neuvi^me sifecle, M. Soriano Euertes a 
conteste I'attribution de ces Cantigas au roi Alphonse X. H donne de 
son scepticisme une raison mediocre et une autre un peu meilleure. La 
premiere se fonde sur le nombre des occupations du souverain, trop grand 
pour que celui-ci ait pu trouver les loisirs n^cessaires k la composition 
d'un aussi vaste recueil: il y a quelque pudrilitd k raisonner de la sorte. 
La seconde estime qu'il est au moins strange de la part d' Alphonse X, 
qui fut un actif promoteur de la litt^rature en langue castillane, d'avoir 
justement adopts le galicien pour versifier ses l^gendes pieuses. Son 
role, d'apr5s Fuertes, aurait dte seulement celui d'un rhapsode, il aurait 
recueilli et retouch^ un ensemble de compositions plus anciennes^). 

Les savants dditeurs de I'Acaddmie de Madrid sont d'un autre sen- 
timent 2). Pour eux, I'attribution des Cantigas de Santa Maria au roi 
Alphonse X ne saurait etre mise en doute. Cette certitude r^sulte de 
la preface en vers qui ouvre le manuscrit dit de Tol^de. On peut croire, 
en effet, qu' Alphonse avait d^s sa jeunesse commence k mettre sous une 
forme po^tique les l^gendes mariales auxquelles il ^tait, comme les po- 
pulations chr^tiennes de I'Espagne, pieusement attach^. Mais il ne les 



1) Fuertes (Mariano Soriano). — Eistoria de la musica espanola desde la 
venida de los Fenicios hasta el ano de 1850. Madrid. 1856. 4 vol. in-8. — A la fin du 
premier volume, on trouvera quelques melodies des cantigas assez facheusement 
transcrites. 

2) Cantigas de Santa Maria de don Alfonso el Sabio, las publica la real Aca- 
demia Espanola. Madrid. 1889. 2 vol. in>4. 
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r^unit en un chansonnier sacr^ qu'aprfes Fannie 1257, apr^s son Section 
au Saint Empire, car dans la preface du manuscrit de Tol^de, nous 
lisons au milieu des litres ^num&^s du royal trouv^re: 

Beger, Medina prendeu, 
et Alcala d'outra vez; 
e que dos Romanos Rey 
e per dereit e sennor. 

Or, seul des souverains d'Espagne, Alphonse X put porter ce titre 
pompeux et inutile. D'autre part, nous savons qu'en 1275, apr^s Thu- 
miliante entrevue de Beaucaire, le roi de Castille, c^dant aux instances 
de Gr^goire X, abandoflna ses pretentions sur Fempire d'Allemagne. 
C'est done entre ces deux dates, entre 1257 et 1275, qu'il faut placer 
la redaction definitive du recueil des Cantigas. 

La grande publication des Cantigas par TAcademie royale de Madrid 
rend inutile ici toute etude qui n'aurait pas le cote musicologique pour 
principal objet, mais en revanche une etude musicale de ce chansonnier, 
si succinte soit-elle, est d'autant plus opportune que les editeurs Tout 
deiiberement, semble-t-il, negligee. 

Les sources de Texamen musicologique que nous nous proposons de 
faire des Cantigas sont, avec le manuscrit de Toledo, les deux manu- 
scrits de TEscorial. 

Le plus ancien et aussi le plus precieux est le manuscrit, qui appar- 
tenait anciennement k la libreria de la cathedrale de Tol^de et qui, en 
1869, sur un decret du gouvemement, fut transfere k la Biblioth^que 
Nationale de Madrid (No. 10069). II mesure 0,31 c. X 0,21 c. et se com- 
pose de 160 folios de parchemin. Elcrit sur deux colonnes. A diverses 
pieces sont jointes des corrections que les paieographes espagnols attri- 
buent au royal pofete*). 

En ce qui conceme la notation musicale des cent chansons qui y 
sont contenues et qui, vraisemblablement, constituent le noyau original 
des Cantigas J le manuscrit de Tol^de represente ce stade d'incertitudes 
et d'hesitations dans la signification des valours de duree, qui est com- 
mun k presque tons nos chansonniers fran^ais du treizi^me si^cle. On 
arrive meme k cette pire eventualite que tr^s souvent, lorsqu'une memo 
distinction meiodique revient deux fois par la repetition d'un meme 
membre de phrase dans une strophe, cette distinction n'est que rarement 
dans les deux cas identique k elle-meme: telle note qui ici etait br^ve 
devient longue, telle ligature est remplacee par une autre d'un m§me 
nombre de notes, mais de forme differente. 

Mais la notation du manuscrit de Toledo presente une particularite 
singuli^re: la note longa (■), qui est I'eiement fondamental de la graphic 

1) Riano, auvr, diSy p. 48. 
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des chansonniers frangais et provengaux, n'y paratt point ordinairement. 
Elle est remplac^e par la brevis (■) et la brevis par la semibtevis. II 
en r^sulte que les rythmes lambiques et trochaiques des 1-2* modes 
mensuralistes, marques habituellement par I'altemance de la longue et 
de la br^ve, sont ici representds par la br^ve et la semi-brfeve. La com- 
paraison d'une pi6ce du manuscrit de Tol^de avec la pi^ce correspon- 
dante de Tun quelconque des mss. de TEscorial nous fait voir T^qui- 
valence suivante: 



Escorial 



■ri 



■ ■ etc. = Tolede ■ 4 ■ 4 ■ etc. 



On salt d6j^ que le manuscrit de Tolfede est le plus ancien recueil 
des Cantigas, II est ant^rieur h 1275. H n'en est done que plus strange 
de voir cet emploi isol^ de la semi-br^ve. 

II semble que les valeurs des notes dans les ligatures, doivent etre 
en consequence proportionnellement diminu^es: la ligature descendante 
de deux notes avec propriety et perfection (\) par exemple vaudra, non 
plus une brfeve suivie d'une longue ou, comme en certains cas, deux 
braves, mais une semi-br^ve suivie d'une br^ve ou meme deux semi-braves. 



r~7" 



t 



E 



E por a-quest un mi - ra - gre 



p^Tii' i- \ ^=3Vj i \ j_n 



E por a - quest un mi - ra - gre 

Nous ne connaissons point d'autres exemples authentiques de ce 
syst^me de notation. Toutefois nous avons tent^, mais sans grande 
confiance, la traduction de deux pieces de ce chansonnier. 



inn 



Madrid, Bibl. Nat. 10069. 



« ^ « « - I 



1= 



^ 



> J ■ * ' rh 1 ' ' ' ' ' ^ r 



A-le-gri-a! A-le-gri-a fa-§a-mosia to-da-vi-a. Mui grand* a-le-grl-a' 



1) Oette pi^ce, qui est donn^e en appendice dans T^dition de TAcad^mie royale, 
se trouve seulement dans le ms. de Tolede. Ce n^est point un chant h la Yierge, 
mais une ca/niiga de las fiestas de nuestro Sehor Jesu Christo, Le chiflFre III se r^ffere 
k la numdrotation des pieces de Tappendice. Les cbifTres romains en tete de nop 
extraits sont ceux qui sont affcctes aux memes pieces dans Tedition do I'Acad^mie 
espagnole. 
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^ 



^ 



5 



^^ 



^ 



fa-zer Devemos^caDeusquismorrerPornoset a morte vender Morren-do, 



1 " n 1 I I 



5 



f^ 



1~"W 



*1" f1 



que nosven-ci-a. A-le-gri-a! A-le-gri-a fa-ca-mos ia to-da-vi - a. 



A-le-flrri - a! A-le-irri- a fa - ca- mos ia to-da- 



A - le - gri - a 



Qi rrrnTnFf ^ ^ 



fir t i TT 



qa - mos ia to-da- 



^ 



t=rqr|7TTr-^-m 



a. Muigrand^a- le- gri - a fa - zer De-ve-mos; ca 



^^m 



r i \ r rtf"^ ^^ 



^ 



It: 



De-u8 quis mor - rer Pornos et 

s 



a mor-te ven - cer 



9^r7Tf^iV^~~n'ny\^sjr_t \ r rr 



Mor - ren-do, qnenos ven-ci 



a. 



A - le - gri 



^fr\ ^ ■ Nl=a4iXi'^ '' ^ 1 ^ 



•»— j g * 



A-le-gri - a Fa-^a- mos ia to - da - vi 

CCXXXI. 



a. 



Madrid, Bibl. Nat. ms. 10069. 



^ 



£ 



1 



^*-^ 



-^ — •- 



-• — •- 



' ■ ■ 



Ver-tud' e sa-be-do - ri - a Mui grand'a San-ta Ma-ri - a . Mui gran ver-tu-de 



^ 



£ 



T 



-t — ■- 



-♦ — •- 



^ 



-# •- 



Dczft: 



pro-va-da Deus, seu Fil-lo, Uou-ve da- da, U pres'ssa car-ne sa-gra-da Por nos 



^^ 



^^ 



£ 



S 



-♦ •- 



^ 



que salvar que-ri- a. Ver-tud* e sa-be-do-ri- a Mui grand'a Santa Ma-ri - a/ 



m-r-ty-t^tUAO nR-rt^ ^ 



e 



Yer-tud' e sa-be-do - ri • a Mnigrand'a San • ta 



Ma- 



gffFP 



^f4H^4r-^fr-^1^~rrH' 



< g p 



£ 



e 



ri - a. Mui gran ver-tn - de pro -va - da Deus, seu Fil-lo, IPou - ve 
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^l#«irCl»na*=*^- 




^ ' _! — iJ-J-H * 



l«r iwatw. 


1 miwn^Tir 


£t«i# 


1 . 




1 


[ » , ■ 


■ ■ 1 


jii_ 









• fi — i- — 



■jv 



j» 



fat lOTMm . w tfiiftm. q ae 



-s-;^ 



±t 



U».^W,^(T few.nuiff' 





yCTC6 (giUKMa.ctWJWJiwiPijft 






-»-v 



^ 







ia^tf.»Tiw im fiw«r« jp f jl*!:. 



'^" ^ ^ '' » ' nta 



yna t^m «i mw^flwfe^jggg; 
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mp]r tic-Tz& ^ -^fl ' r r i r r f 4f T rrir"'pj f4i^ 



da - da, U pres^ ssa car-ne sa - gra-da Fornosque sal - var qne-ri - a. 



9^rir r '^Vt^nn r fet^ ^ rtrt^l r^ l 



Ver-tud* e sa-be-do - ri - a Mni grandma san - ta Ma-ri - a. 

Au contraire du prdc^dent, les deux manuscrits de TEscorial ont un 
caract^re mensuraliste trfes marqu^, mais avant d'examiner ce trait par- 
ticulier, disons quelques mots de leur physionomie gdndrale^). 

Le premier (j. b. 2) est le plus complet au point de vue du texte. 
H a servi de base k I'^dition de TAcad^mie royale. C'est h lui aussi 
que nous empruntons les exemples qui vont suivre. H se compose de 
361 folios de parchemin, Merits sur deux colonnes, et mesure 0,40 c. 
X 0,27 c. Ce codex appartient k la fin du treizifeme si^cle. 

Le second (T. j. 1) se composait vraisemblablement de deux volumes: 
le premier seul subsiste. Ecrit vers le meme temps que le prdc^dent, 
il contient seulement 193 cantigas, 256 fol. de parchemin. 0,48 X 0,32. 
II est particuliferement pr^cieux par le nombre et la beauts des minia- 
tures et, k ce point de vue, il faut signaler I'importante contribution que 
ce manuscrit apporte k I'histoire de Tinstrumentation. Nous renvoyons 
pour cela, sinon k I'original lui-m^me, du moins aux planches de 
Touvrage de don F. Aznar, Indumentaria Espafiola, public k Madrid en 
1880. Biano, ouvr. dU, en reproduit quelques-unes, p. 108 et ss. Enfin, 
on consultera utilement le petit livre de F. Pedrell, Orgaiiografia musical 
antigua espafloUiy paru dans la Collection des Manuels Oilij s^rie artis- 
tique. (Barcelone, 1901). 

Revenons k nos recueils de I'Escorial. lis nous int^ressent, disons- 
nous plus haut, par I'extreme nettet^ de la graphic musicale, qui distingue 
soigneusement les longues des braves et par Ik, permet d*entrevoir avec 
quelque clart^ le role des modes rythmiques dans la composition m^lo- 
dique et monodique du treizi^me si^cle^). 

Les formules lambiques et trochaiques des 1 — 2 modes sont en ma- 
jority: 

v*J JJ JU J J JIJ 

ou par anacrouse 

JIJJJJIJ'*'- 

1) Biafio, ouvr. cite, p. 49. 

2) Voir notre brochure La Rythmique musicale des troubadours et des trouperes^ 
(Paris, Champion, 1907) oil Ton trouvera exposes les principes g^n^raux de cette inter- 
pretation. Le ms. fr. 846 de la Biblioth^que Nationale de Paris |est le chansonnier 
fran^ais dont la notation rappelle le mieux celle des mss. d^Alphonse le Sage. 
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La resolution en ses deux parties ^gales d'une longue imparfaite 
pliqude, suivie d'une brfeve, fait alterner souvent des suites de trois notes 
braves dans une melodie construite sur un rythme trochai'que pur, soit 
le schema 

■i ■ T 'I ■ "i 

•A J J I JJ J JJ J I J 

Nous noterons de meme que parfois, ainsi qu'il arrive dans le recueiT 
de motets frangais de Montpellier, - une ligature de deux notes avec 
propriety et perfection, au lieu de signifier une br^ve suivie d'une longue, 
doit se transcrire par deux braves, quand elle se trouve elle-meme de- 
vant une br^ve. 

liestribiUo de la pi^ce 

Ben pode santa Maria 
guarir de toda pogoD, etc,^) 

nous montrera I'application de ces deux cas. 

Escorial, fol. 248 v. 



C' I; . 1 ■ 1 



■ IV ■ 



^ 



^ 



5 



^^ 



F¥T 



Ben po-de San-ta Ma-ri - a Gua-rir" de to-da po -con, Pols Ma-dr*e 



^ 



^ 



■ m 



^ 



^ 



do que tril-lou ba - si - lis-qu'e o dra-gon. 
Nous proposons la traduction suivante: 



"^ 



T frrtr-fE^ ^^^ ^ 



m 



:fc=4: 



Ben po-de San-ta Ma - ri - a Gua-rir de to 



da 



po^ 



| u-j I r MTT i^^^Ft i^n^-^tf^^^ l^ ^^ 



Qon,Poi8Ma-dr*e do que tril-lou O ba - si - lis - qu'e o dra - gon. 

Les rythmes anapesto-dactyliques des 3—4 modes se rencontrent fr^- 
quemment aussi sans donner lieu h, des remarques particuli^res. On les 
trouvera employes dans les exemples que nous citons plus loin. 

Nous serons ici d'autant plus bref sur la question de la tonalitd dans 
les Cantigas d'Alphonse le Sage que le sujet est plus complexe et ris- 
querait de nous entrainer hors des limites que nous nous sommes assig- 

1) Ed. de PAcad. roy. esp. no. CLXXXIX, p. 267. 
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ndes. On en pent dire la meme chose que de toutes les mflodies ap- 
partenant k Tart des troubadours et des trouv^res. Nous sommes k ce 
point de vue dans une dpoque de transition. La notion de la modality 
gr^gorienne s'obscurcit, la tonality modeme est en germe, pent meme 
parfois inspirer une composition en tout ou en partie, mais n'a point 
encore pris d'elle-mSme une conscience suffisante pour etre ^rig^e en un 
syst^me d^fini. II s'ensuit une confusion inextricable, au milieu de la- 
quelle il apparalt pourtant avec quelque certitude que, de Tancienne 
th^orie, deux modes sont surtout rest^s en faveur, au treizi^me si^cle: 
le protos (finale r^ ou transposde sur la), et le tetrardos (finale sol). En- 
core faut-il remarquer que le tetrardos est parfois ^crit avec ^'1^, ce 
qui en fait un mode de r4 avec la meme alteration. La pi^ce Alegria 
du manuscrit de Toledo est un exemple de majeur, ici dans le ton de fa. 

La versification des Cantigas est infiniment souple et variee: depuis 
le vers de quatre syllabes jusqu'^ celui de dix-sept, on trouve la re- 
presentation de tous les types interm^diaires. La m^odie, qui s'y adapte^ 
traduit musicalement ces rythmes po^tiques et de la sorte, k cot^ de 
courtes phrases m^lodiques, nous avons, accompagnant les vers un peu 
longs, de grandes et belles pdriodes, dans lesquelles disparait la carrure 
ordinaire de ces chansons pour f aire place au vrai style de la declamation 
lyrique. 

Quelque rdelle que soit I'influence franjaise des troubadours et des 
trouv^res sur Testhetique des Cantigas^ Alphonse X conserve n^anmoins 
k ses compositions un caract^re indigene accentu^ et c'est surtout dans 
la construction de la strophe musicale que cette physionomie particuli^re 
apparalt. Nous aliens I'esquisser rapidement. 

La strophe musicale des troubadours et des trouv^res se compose 
essentiellement, on le sait, des elements suivants: 

1° Une double phrase m^lodique (A B) r6p6t6e deux fois (A B + A B). 
II y a, certes, des exceptions: ainsi la phrase peut etre tripartite (A B C) 
ou m^me compos^e d'un seal membre, qui se r^pdte un certain nombre de 
fois (A + A + A + A . . .). 

2^ Une oavda, qui est comme le d^veloppement ou la continuation de 
rid^e musicale exprim^e dans la premiere partie de la strophe. La forme 
en est indiff^rente et absolument variable. 

La strophe musicale d' Alphonse le Sage est comprise autrement: son . 
sort est lie k Vestribillo, On donne ce nom k un refrain qui paralt 
d abord en tete de la pi^ce et qui revient ensuite k la fin de chaque 
strophe. Musicalement son importance est grande, car le plus souvent, 
la meiodie de Vestribillo remonte dans I'interieur de la strophe, dont les 
demiers vers sont alors assujettis k r^p^ter la mesure des vers de Ves- 
ifibiUo, ou refrain. Seul, le debut de la strophe est independant et libre 
dans sa versification et dans sa meiodie. Encore que tr^s habituel dans 
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le systeme des Cantigas^ ce proc^d^ n'est pourtant pas g^n^ral. H peut 
arriyer que VestribiUo s'ajuste simplement k la fin de la strophe sans 
influer sur sa construction rythmique, ni sur sa composition m^lodique. 

Si done, nous ddcomposons en un schema les ^l^ments qui entrent 
dans la construction musicale d'une pi^ce des Cantigas^ nous nous trou- 
verons en presence de deux cas: 

I. — La m^lodie de VestribiUo remonte dans la structure de la strophe. 
On a alors les ^l^ments suivants: 
1° VestnbUlo, 

2^ la partie ind^pendante de la strophe, 
3^ la partie de la strophe assujettie h, VestribiUo^ 
4° VestribiUo. 
Les strophes suivantes sont identiquement construites avec les Elements 2, 
3 et 4 et ainsi de suite jusqu^ii la fin de la pi^ce. Voir dans nos extraits 
les pifeces XXXH, XXXim, LXXVII, etc. 

n. — JjesiribiUo se juxtapose simplement ^ la strophe. Nous distin- 
guerons simplement dans ce cas: 
1° VestribiUo, 

2^ la strophe proprement dite, 
3° VestribiUo, 
Les strophes qui suivent la premiere sont formSes des 61^ments 2 et 3. 
Appartient & ce lype la pi^ce X de nos extraits. 

Oette structure mdlodique est-elle originale dans I'oeuvre d'Alphonse 
le Sage? Nous avons dit plus haut qu'elle diff^renciait les Cantigas 
des compositions des troubadours et des trouvferes; mais le po^te a pu 
avoir d'autres modules devant les yeux. Le moyen age a connu d^autres 
formes musicales que les chansons courtoises, les estampies ou leg pas- 
tourelles. En parlant du volumen discantuum de la cath^drale de Toldde, 
nous avons ^num^r^ organum, conducius, motets, nous avons enfin relevd 
dans le tableau comparatif du recueil de Toledo avec VAntiphonaire de 
Pierre de M4dicis de Florence, un genre de composition qui se trouve 
seulement dans ce dernier recueil, les rondeUi, Or, ces pieces latinos, 
d'origine fran^aise et memo parisienne, ont pu parvenir ais^ment h la 
connaissance du roi de Castillo: nous savons qu'un manuscrit parisien 
apparent^ de pr^s k VAntiphonaire de Pierre de MMids dtait venu, vers 
ce memo temps, k la cath^drale de Tol6de. Au hasard, nous prenons 
un des rondeaux du recueil de Florence et nous le reproduisons de suite 
en transcription. 

Florence, Laurent. XIX, 1. fol. 463v. 
(1) (2) 



fh^^i}. J jrj^ TTi -^^ ^ ^ 



Hec est di - es quam fe-cit Dotni-nus, 



Fe - fix di - es et 
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(3) 



j i-j-jj J^^: kjr-j. I j^ T^^ ^zx r ^g j^. ^}^ 



gra - ta, Hec est di - es op - ta - ta, Di - es, nos - tri do - lo- 

(4) 



I-4j-^ 



^^ 



r7tr--Pl 



^P 



JJ_iL,Jl^ 



■JSH. 






ris ter-mi-nus, flee m^ d» - es quamfe - cU Do-mi-fms. 

n. Dies purgans peccata, 
hec est dies optata, 
dies purgans humanum facinus, 
kec est dies quam fecit Dominus. 

III. Est rumphea sublata, 
hec est dies optata, 
vires frangit hostis serpentinus, 
hec est dies quam fecit Dominus, 

On retrouve dapiis cette pi^ce et dans toutes les autres de memo forme 
les ^^ments constitutifs de la strophe musicale des CantigaSj telle qu'elle 
nous apparait, lorsque, ainsi que nous Tavons analys^e plus haut, Vestri- 
bilio remonte dans la structure de la strophe. 

Ce moule est assez caracteristique, pour qu'il nous soit permis de 
conclure h Timitation consciente par Alphonse X d^une forme usuelle 
dans la musique franjaise, mais d^veloppde dans les Cantigas et derenue 
en quelque sorte partie int^grante de la lyrique galicienne. Les quelques 
pieces qui vont suivre, en original et en transcription, permettront de v&ifier 
nos observations et, nous le desirous aussi, d'en faire nattre de nouvelles. 



Escorial fol. 17 v. 



&: 



1 ■ 1 ^ '*' 1 ■ 1 ' 1 ' 1 " "I M ■ T 

Ro-sa das ro - sas et fror das fro-res, Do-na das do-nas, sen-nor' 



&: 



J 11 ■ 1 n - J ■ ■ i^T ,1 ■ 1 ^ 



^ 



das sen -no -res. Ro-sa de hel-dad e de pa- re-ceri Et fror d'a-le- 

°'" '^ 1 ' V 1 1 • 1 1 ■ 1 n ^ ^ 

gri - a e de pra-zer, Do - na en mui pi - a - do - sa se - er, 
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^' 1 ■ 1 "M 1 1 ■ 1 ■ '^ 1 1 ■ 1 ^ "'1 



Sen-nor en tol-ler coi-tas et do-o^res. Ro-sa- das ro - sas et fror 



^ 



1 " 1 '1 



1 1 " 1 " T 



das fro-rcs, Do-na das do -nas, sen-nor das sen-no-res. 



I 



w- 



p^^T^ij-jj ^\^ ^rJ-^^^^^ 



Ro-sa das ro - sas et fror das fro -res, Do-na das do-nas, sen- 



i 



,h-i\j ' I I r-i4^2t i \ jjj~^^ ^ 



^ 



nor das sen - no - res. Bo - sa de bel - dad e de pa - re 



^ 



JI=ntl j:^ \ jJ J UrUj'lr} i J J 



cer, Et fror d'a - le - gri - a e de pra - - zer, Do-na 



^^^^-^j? 4j J 1 J ' J J ^^ 



en mni pi - a - do - - sa 



er, Sen-nor en tol- 



i 



J-J.Lh-^ jlj_J II J jlj-^'J-JflJ 



ler coi-tas et do - o - res. 



Ro - sa das ro 



sas 



^-^ J i Tfrr^g JJ'J jt^ i-i^ m 



et fror das fro -res, Do-na das do - nas, sen-nor das sen - no - res. 



xxxn. 



Escorial fol. 47 v. 



°'' 1 ■ 1 ■ 1 ■ 1 • 1 p 1 ■ 1 

Quen lo - ar po - di - a ComL e - la quer - ri - a ^ A ma- 



£ 



^ 



I I ■ 1 f^ i 



I 



5 



^ 



dre de quen mun - do fez, Se - ri - a de bon sen. 



c , 1 ■ 1 1 1 ■ 1 ■ T ■ , , 1 ■ 1 1 1 



D'esV ungran mi-ra-gre Vos con-ta-rei o - ra Que san-ta Ma-ri- a 



Digitized by 



Google 



Pierre Aubiy, Iter Hispfuiicuin. TTT. 



49 



B» * 1 



1 1 1 ■ 1 " 1 ■ 1 ■ 1 ^ 



Fez, que por nos o - ra, DHi-un que al, f o - ra A ssa nils -3a, 



°' p 1 " T n ■ T 11 ■ 1 r n - ^ ^ ■ ^ j 



o - ra-Qon nun-ca per ren Ou-tra sa-bi-a Di-zer mal nen ben. 

°' ■ 1 " 1 ■ 1 ■ 1 ' 1 P 1 " 1 ■ ^ 

Quen lo-ar po-di-a Com* e - la quer-ri - a A ma-dre de quen 



■"1 • 1 ^ ■ 1 1 ■ 1 I 



mun-do fez, Se - ri - a de bon sen. 



i 



J pi f^ n rop^v^nr 



:?e: 



:?c 



^ 



^^ 



^ 



Quen lo-ar po-di-a Com' e - la quer - ri - a A ma - dre de 



^ nr f I !-=fr-n t-^f-MM J-fS2 



quen mun - do fez, Se - ri - a de bon sen. 



^_i_i r f-{-n=^r r i ^' ^~W r \ '^ ^ ^^^^ 



D'est' un gran mi - ra - gre Vos con - ta - rei - ra Que san - ta 



r"i n r r-UC=Hr i r^'^H^W^^^^ 



^t^EE 



Ma - ri - a Fez, que por nos o - ra, D'u - un que al, fo - ra A 



^1 r r i r f^^ i j , in rf J | 3^^ 



:t 



ssa mis - sa, o - ra - ^on nan - ca per ren Ou - tra sa- 



I r n ft i I J' I '' r I 'I II r I '' n c f 1 

bi - - a Di-zer mal nen ben. Quen lo-ar po - di- 



|> J r \ -f=tt-r f^t' \ >J r I r-U-r 7 J u -^ 



a Com' e - la quer - ri - a A ima - dre de quen 



mun - do fez, 

Aabry, Iter Hispanicam. 



Se - ri - a de bon sen. 
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fol. 67 r. 



■' ■ 1 ■ f) p. |V ■ 



ir^n ■ 1 " ^ j 



^ 



Gran de-reit' e que fill* o De-mo por es-car-men -to Quen contra San-ta 




Ma-ri-a Fil-la a - tre-ve-men-to. Por-en di-rei iinmi-ra-gre Que 



■ 1 - 1 ^ V 1 - f. . ^ 



^^ 



r=^ 



foi gran ver-da-de, Que fez en Cons-tan-ti - no-ble, Na ri - ca ci - da - de, 



£h 



^■I'^rr^-^-i^-^r^H'l"^ 



A Vir-gen madre de Deus,Por dar en-ten-di-men - to Que quen con-tra e- 




la vay) Pal-la e con-tra ven-to. Gran de-reit' e que fiir o De-mo por 



iii^ ■ ■ N.H. N ■ 1 


'npi".«- U\i,^ 1 


V- » ^ Mi 11 1 


1 U 1 "h ^ ^^ ■ ^ ^ 1 



es-car- men -to Quen con-tra San-ta Ma-ri-a Fil-la a-tre-ve-men-to. 



rt 



^^ 



3t 



^^ 






Gran de-reit* e que fill* o De-mo por es - car- 



i^ 



ife^ 



* 



^3^ 



^ 



f^ 



3 



3S 



men 



to Quen con-tra San-ta Ma - ri-a Fil-la 



\ j;; 



i\ X J xH 



N^eS 



» • Bt - 



a - tre 



vc - men 



to. Por-en di - rei 



I ^H^ J _ JJ^I^ ^ ^^^U^^^^lL^pi^ 



un mi - ra - gre * Que foi gran ver - da - - de, Que fez 



§ ^^5^^f^J^^ ^ B4-3h^H=^ 



^E 



en Cons 



tan - ti - no - ble, Na ri - ca ci - da 
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^m 



J I J r r"f J I J'XLiLj. -jhW 



^ # 



de, A Vir-gen ma-dre de Deus, Por dar en - ten 



di- 



J ■ j l j^.M^^ .r. rf ^N 3"j ^ 



* 



^ 



men - - - to Que quen con - tra e - la 



vay, Pal - la 



M J?v J J I J . =r=^ 



e con - tra ven 



to. Ghrande-reir e que fill' o De- 



i 



3:^1 J jjJ ^'-Uj. J J J I J M ijrr-rm 



mo por ea - - car-men - - - to Quen con -tra San-ta Ma- 




ri - a Fil - la 



Lxxvn. 



Escorial, fol. 113 v. 



1 ■ 1 ■ ^ 1 - ^ 



^^=F=F 



Da que Deus ma-mou lei-te do seu pel -to, Non e ma-ra-vil - la 



I 



^^t 



■ -I ■ 1 1 n 



n T • 1 ■ f 



de sa-ar con-trei-to. D'es-to fez San-ta Ma-ri-a mi-ra-gre 



1 1 1I ■ 1 ■ 10 n 1 ■ 1 ■ 1 ■ 1 1 



fre-mo -so En a sa y- grei* en Lu-go, grand' e pi - a - do - so, 



5 



^E^ 



1 1 n ■ ^ J 1 ■ 



For hu - a mol-ler que a - vi - a tol-lei -to mais de seu corp' 



fez 



1 1 ■ ^ ■ 1 1 11 ■ 1 ■ i| 1 ■ n 



e de mal en - col - lei - to. Da que Deus ma-mou lei-te do seu 



& 



^ 



^^ 



^^=T 



pel - to, Non e ma-ra-vil - la do sa - ar con - trei - to. 

4* 
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i 



5 



^ 



jj i j. J jj J ^ 



'V^ - I 1 ^ 



Da que Deos ma-mou lei - te do seu pei - to, Non e ma - ra - 



l^-^J I J J34^^^!JM=J=^=^ S 



vil - la de sa - ar con - trei - to. D'es - to fez San - ta 



j J J J J i iX rr-^MiL J J -J ^ ^ 



Ma - ri - a mi - ra -gre fre - mo - so 



En a sa y - grei* 



^ :4-j-^Ljij3j: J ^ J j^ Ji^-i- J. J J m 



en La - go, grand' e pi - a - do - so, For hu • a mol-ler que a • vi - a tol- 



fj:j-I^-r^-^\'^' J,r} J JJ^Ij. J. I I J J J ^ 



lei -to Omaisde seu corpse de mal en - col- lei- to. Da que Dens ma- 



i 



S-"' ^ CntTTT^ i " ^^'h.'i i u i \^0 



mou lei-te do seu pei -to, Non e ma -ra- vil -la de sa-ar con-trei-to. 



c. 



Escorial, fol. 144 v. 



£t 



1 ■ ■ i j ■ ■ 1 1 



^ 



^^=^ 



San - ta Ma - ri - a, Stre - la do di - a, Mos-tra nos vi - a 



£!= 



^^g 



^ 



■ ■ 



^^=^ 



Pe - ra Deus et nos gui-a. Ca ye - er fa - zel os er - ra-dos 



1 1 ir • ■ • ■ 1 1 1 1 1 11^ • • P 



Que per-der fo - ran per pe-ca-dos En-ten-der de que mij 



St^ 



1 1 i i 1 ir- • ■ 



^^ 



cul - pa - dos Son; mats per ti son per - do - na - dos 
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£h 



1 ■ ■ T ■ ■ 1 1 



T^r=^ 



^ 



""F^ 



Da ou - sa - di - a Que lies fa - zi - a Fa - zer fo - li - a 



£«: 



■ ■ ■ 



■ ■ 1 1 M ■ ■ 1 ■ • 1 f 



Mais que non de - ve - ri - a. San - ta Ma - ri - a, Sire - la do 



fit 



=^==^ 



i1 ■ ■ ^ 



■ 1 1 ^ 



di - a, Mos - tra nos vi - a Pe - ra Deus et nos gui - a. 



^J^ 



LLL-l 



zstr 



J==? 



' ! r 



-# ^ 



-^e^* r 



San - ta Ma - ri - a, Sire - la do di - a, 



Mos - tra nos 



i I I J. J. I ^'- J 



J J IJ J-,uij^ 



I ' I 



Ti - a Pe • ra Deus et nos gni - a. Ca re - er 



fa-zel OS er- 



J. J ilj. J. I ^- ^ J j P 1^ J J I J. J ^ 



»^ > (st Zi 



ra - dos Que per - der 
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Digitized by 



Google 



54 



fe: 



Pierre Aubry, Iter HiBpanicuin. IIL 

cxrx. 



Escorial, fol. 168 v. 



5 



1 ' 1 - 1 



P ■ ^ iJ ^^ 



Co -mo so-mos per con-sel-lo do de - mo per-du-dos, As -si 



£!= 



^^ 



1 ■ 1 • 1 p 1 - 11 



so-mo9 pe-lo da Vir-gen tosV a - cor-ru-dos. Fes-to di-rei 



^^ 



^ 



S 



1 ■ 1 ■ 1 ^ 



nn mi - ra - gre, on - de gran fa - gan - na Fil - la - re - des que a 



fe^=^ 



1 ■ T . ■! 1 '1 • 1 • 1 ^^ 



Vir-gen fe - zo en . Es - pan - na D un o - me que de di - a - bos 

"^ ' n ■ y ■ J 1 ■ 1 ■ 1 ■ 1 ■ ^Mf= 

hu-a gran con- pan -na Le-va-van, pe-ra pe-na-ren con os 



i 



1 ■ 1 1 n 



-•- — » 



^ 



s 



des - ere - u - dos Co -mo so-mos per con-sel-lo do de-mo per- 



■ ■ 



1 ■ 1 ■ 1 



E 



"^ 



mt 



I'll 



du-dos, As -si so-mos pe-lo da Vir-gen tost a- cor-ru-dos. 



j) S J J j -^ -^j J I ^J-^K^ 



Co - mo 80 - mo8 per con - sel - lo do de - mo per - du - dos, 



4=fE 



5 



:3=l-J—jJ-J-^h=^—H-^=^i-^-^t4^. 



As - el 80 - mo8 pe - lo da Vir - gen tost' a - cor - ru - dos. 



F^i U,.a_j_ 7lT T^ 



D'es - to di - rei un mi - ra - gre, on - de gran fa - gan - na 



Fil - la - re 



que a Vir-gen fe - zo en Es - pan - na 
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1^^ 



7H~r:s;^ 



±=:t 



^-;-^^b-^ -^ 



D'un o - me, que de di - a - bos hu - a gran con - pan - na 



i 



^1 



^ 



3E 



E^ 



2 1 jj I :: 



-» — J I g 



-«> — ^- 



Le - va - van, pe - ra pe - na - ren con os des - ere - u - dos. 






__l 1 L_ 



Co - mo 80 - mos per con - sel - lo do de • mo per - du - dos, 



%^r-t- 



^ ^^=:^=^—^r-^ 



^ 



-<^ # — ^ ^ 



As - si so - mos pe - lo da Vir - gen tost' a - cor - ru - dos. 

CXXIV. 

Escorial, fol. 174 v. 



"l • ^ • 1 • 1 ■ 1 ■ 1 • 1 ■ I'l ■ 



que po - la Vir-gen lei-xa de quegran sa-bor a, Sem-pre 

■' 1 ■ 1 ■ 1 ■ 1 ■ 1 ■ 1 ■ 1 II ^ " ^ " 

a -qui lie de-mos-tra ben que pots lie fa-ra. E dest' un mui 



C' 1 " 1 ■ 1 P i | p 



^ 



gran mi - ra-gre Vos con - ta - rei, que o - y Di - zer a - os que o 



'=' 1 P 1 P P ■ J ■ i| ' T - ^ - 1 ' 1 ■ 



vi-ron Et o con-ta-ron as -si Co-mo vos eu con-tar que-ro. 



»=' 1 " 1 1 " 1 ' 1 P T " 1 ■ T , 1 ^ 



Et, se- gun com' a-pren-di, De-mos-trou San-ta Ma-ri-a En a 



^' i | ■ ^ ■ ^ I I n ■ , ■ 1 



^^ 



ter-ra que es-ta. que po-la Vir-gen lei-xa de que gran 



• i'i ■ 1 ■ 1 ■ 1 ■ 1 • 1 ■ ^ ^ 



sa-bor a Sem-pre a -qui lie de-mos-tra ben que pois He fa-ra. 
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que po - la Vir-gen lei - xa de que gran 
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rrrr-r^^a^^Lu u J|j J r rir r ^^ 

vl - ron Et o con-ta-ron as -si Co -mo vos eu con-tar que-ro. Et, se- 
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gun com' a-pren-di, De-mos-trou Santa Ma-ri - a En a ter-ra que es- 
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que po - la Vir - gen lei - xa de que gran sa - bor 
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a, Sem-pre a- qui He de-mos-tra ben que pois He fa - ra. 
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IV. 

Notes sur le ohant mozarabe. 

A Tol^de, la vieille ville aux airs d'dpop^e, T^tranger qui visite la 
cath^drale, scrute toujours avec curiosity les details infinis d'un ratable 
qui pourrait h lui seul passer pour une ^glise, s'arrete longuement devant 
la double rang^e des stalles du choDur en bois fouilld, d^coup^ de mer- 
yeilleuse fa^on, admire le somptueux portail de la salle capitulaire, mais 
ne jette gu^re qu'un regard rapide et distrait vers une petite chapelle, 
blottie timidement k Fextr^mit^ sud-ouest de la grandiose cath^drale, la 
chapelle mozarabe. 

Cette chapelle et les quelques chapelains qui en assurent le service 
sont aujourd'hui tout ce qui survit d'un rite, d'une liturgie, qui, aux si^cles 
de leur ^panouissement, avaient et^ la liturgie, le rite observes dans FEs- 
pagne toute enti^re et une partie du midi de la France. Nous ne dirons 
de cette histoire que ce qu'il f aut pour servir de cadre h une ^tude 
musicologique. 

On a donn^ le nom de Moxarabes^) aux Chretiens d'Espagne, qui, lors 
de Finvasion musulmane, acceptirent de yivre au milieu des infidMes. Us 
eurent k Toledo la jouissance de six ^glises, Saint-Marc, Saint-Luc, 
Saint-S^bastien, Saint-Torcato, Sainte Olalla et Sainte-Juste, et ainsi la 
foi se conserya dans la ville pendant les quatre cents ans qu'y dura la 
domination des Maures. 

Aussi bien, on a donn^ le nom de liturgie toisigotkimie ou mozarabe 
€h Fensemble des formules et des rites en usage dans FEglise d'Espagne 
depuis la conversion de ce pays au christianisme jusqu'au onzi^me si^cle, 
^poque oil, sous Finfluence de la papaut^ et avec le concours des B^n^- 
dictins franjais de Cluny, fut introduite la liturgie romaine proprement 
dite» et le savant ^diteur du Liber ordinum ajoute en note qu'il se sert 
de cette demi^re expression pour ne pas paraitre trancher h la l^g^re le 
probl^me des engines de la liturgie mozarabe et en faire une chose to- 
talement differente de la liturgie romaine des premiers si^cles, dont les 
livres peuvent §tre consid^r^s comme perdus sans retour^). 

C'est h cette premiere pdriode de libre ddveloppement et de prosp^rit^ 

1) On trouve ^galement muxdrahe, mais les ^crivains espagnols les plus autorises 
emploient de pr^firence la forme moxdrabe, Le latin traduit tnixti Arabi. C'est un 
jeu de mots. Ferres, dans la revue Raxon y Fe (oct. 1903, no. 2, p. 243}, fait venir 
moxdrabe de Parabe mosiearab avec le sens d'arabise, soit assimil^ aux Arabes. La 
v^rit^ est que le mot mozarabe est encore Stymologiquement inexpliqa^. 

2) Fdrotin (dom Marias). — Le Liber Ordinum en usage dans VEglise tcisigo' 
thique et moxarabe d'Espagne du cinquihme au onxiime Steele, public dans les Monu- 
menta Ecclesiae liturgica. Paris, 1904. in 4. 
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qu'appartiennent les manuscrits de chant litorgique not^s dans ces neumes 
mozarabes, aux formes ^tranges, dpaisses^ tourment^es, plus inddchiffrables 
encore que T^criture neumatique latine. Oh en trouvera des specimens 
dans I'ouvrage de Eiano^ — la planche 2 est surtout caract^ristique, — 
et dans la Paleografia Visigoda de Munoz y Rivero *). Les auteurs de la 
PaUographie mttsicale estiment que T^criture musicale des livres mozarabes 
a une commune origine avec les autres notations neumatiques de TEurope : 

«Les neumes mozarabes ont, il est vrai, une forme particuli^re, mais 
ils ne^sont pas assez alter^s par les habitudes calb'graphiques propres aux 
Wisigoths pour que le musiciste versd dans la lecture des neumes occiden- 
taux ne reconnaisse, du premier coup d'oeil et sans hesitation possible, 
tons les dl^ments constitutifs de la notation k accents combines. Presque 
tous les neumes conservent trait pour trait leurphysionomie primitive 2)». 

Les lignes sont tr^s exactes. Nous avons examind bon nombre de 
manuscrits d^origine mozarabe k la Ubreria de la cath^drale de Tol^de 
et 5. la Biblioth^que Nationale de Madrid. Le premier contact est re- 
butant: I'oBil se trouve depays^, mais qu'il s'habitue, qu'il cherche k entrer 
dans le detail de cette notation, qu41 en diss^que les dldments, bientot 
apparaitront les elements primordiaux de toute dcriture neumatique. Sur- 
tout k cot^ de cette notation mozarabe pesante, empat^e, qui semble se 
trainer pesamment au dessus du texte, on trouve, k peu pr^s vers le 
memo temps, mais destinde k rester plus longtemps en usage, une seconde 
ecriture mozarabe, infiniment plus l^gfere et plus d^lide, aux formes gra- 
ciles et particuli^rement dldgantes'}. Quel est entre ces deux notations 
le rapport d'origine et de parents? c'est ce que nous ne saurions pr^- 
ciser, mais il y a un point int^ressant qu'il convient de signaler. Les 
auteurs de la PalSographie musicale ont dit avec ndson, selon nous, que 
la notation des livres mozarabes n'est point un syst^me isold d'^criture 
mais qu'elle est en relation avec les autres syst^mes neumatiques de 
FEurope. Est-ce tout? ne saurait-on aller plus loin et, apr^s avoir sou- 
lign^ cet air de famille, chercher k ddcouvrir I'ancetre commun? Les 
linguistes, qui constatent entre le Sanscrit, le grec, le latin et le celtique 
par exemple un meme syst^me de flexions, remontent pour en trouver 
Texplication k un ^tat plus ancien de ces langues, k un indo-europ^en 
hypoth^tique et primitif . Faisons comme eux. Notre tache est d'ailleurs 
plus facile, car nous n'avons point k sortir du domaine de I'histoire. 

Deux travaux importants de I'erudition fran^aise, rdcemment parus, 

1) Munoz y Rivero (J^sus) — Paleografia Visigoda. Madrid, 1881. 

2) Paleographie mttsicale, Les prindpaux manuscrits de ckcmt grSgorien^ ambro- 
sieUj moxarabe, gaUican^ publies en foe-similes phototypiques par les Binedictins de 
Solesmes, I. IrUroduction generale^ p. 39. Solesmes, 1889, in 4. 

3) Paleographie mttsimtcy I, pi. 11. Nous avons dans notr© collection particuli^re 
des fac^simiUs de cette Venture pris sur des manuscrits en provenance de Noval5se. 
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Tun du R. P. Thibaut*), Tautre de M. Am^d^e Gastoue^), ont eu pour 
effet, sinon de prouver Forigine byzantine des notations neumatiques de 
rOccident, du moins de demontrer que les livres les plus anciens de 
TEglise grecque en presentent les caract^res primordiaux et comme les 
formes originaires. Nous avons nous-meme le projet d'^tablir la filiation 
de la notation arm^nienne primitive avec I'^criture musicale de TEglise 
grecque. La notation russe a la memo origine. Les Sjriens ont em- 
prunt^ leur systftme de notation liturgique k la s^m^iographie grecque, 
dite damascenienne: en un mot, la notation musicale des Byzantins a 
4i6 import^e, h des phases diverses de son Evolution, dans les diffdrentes 
Eglises de I'Orient et de I'Occident. Or, la notation mozarabe, Tune 
d'elles du moins, ne fait point exception. Les traces de byzantinisme y 
abondent et nombre de neumes mozarabes ne sont que des signes de la 
notation grecque, dite constantinopolitaine, transport's d'un bout de 
TEurope k un autre. Cost une constatation mat'rielle, que tout manu- 
sent mozarabe permet de verifier. 

Est-ce historiquement vraisemblable? Oui, car si personne aujour- 
d'hui n'oserait soutenir que saint L'andre et saint Isidore aient 't' les 
auteurs de Toffice wisigothique, il n'en est pas moins r'el que ces deux 
grands docteurs, saint L'andre surtout, ont contribud k Fenrichir de 
melodies et de formules nouvelles. On sait la fratemelle amitid qui unis- 
sait saint Gr'goire le Grand et saint Leandre. En 578, Gr'goire fut 
envoyd h Constantinople par le pape Pelage 11 en quality d'apocrisiaire 
ou de I'gat. H y resta sept ann'es, partageant avec L'andre, alors 
archidiacre, la maison d'un pr'lat grec. C'est pendant ce temps que Fun 
et Fautre prirent contact avec cette civilisation musicale byzantine si d^ 
veloppee, dont ils devaient conserver le souvenir et les doctrines une fois 
revenus. Fun k Rome, Fautre k Seville*). 

Voilk done, k notre sens, comment il faut expliquer la parent' de 
deux notations liturgiques: c'est en remontant k la source commune. Ces 
deux 'critures musicales sont entre elles comme deux soDurs, qui portent 
sur leur physionomie la ressemblance de leur m^re, tout en ayant cha- 
cune les traits caract'ristiques d'une personnalif propre. 

Reprenons Fexpos' succint des 'v'nements. L'Espagne arrive k la 
fin du onzi^me si^cle k la p'riode de la reconquista, les souverains catho- 

1) Thibant (Le R. R. Job., — Origine byxantine de la notation neumatique de 
VEglise Latine. Paris, 1907, in-8. 

2) Gaston^ (A.) — Les Origines du chant romain, Paris, 1907, iii-8. 

3) Dej^ depois le commencement du IV® si^cle, particuli^rement depuis Osius de 
Cordoue, TEglise d^Espagne avait conserve des rapports tr^s intimes avec F^lglise 
grecque et, dfes le commencement du V« sifecle, le pape Hormisdas avait cm devoir 
avertir Jean, archeveque de Tarragone, d'avoir k se defier des pretres grecs, nombreux 
dans la region. Voir sur cette question VEspana Sagrada de Flores, IH, p. 192 et ss. 
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liques, Ferdinand I, roi de Castille et de Leon, Alfonse VI de Castille 
entreprennent d^finitiyement de reconqu^rir la peninsula sur les Musul- 
mans. Mais en meme temps que ce dernier s'emparait de Tol^de (1086) 
et en chassait Plslam, il proscrivit la forme rituelle de la foi clir4- 
tienne des mozarabes au profit du rite romain, au nom de Tunit^ des 
coutumes litargiques entre tenants d'une mSme croyance; les Chretiens 
mozarabes avaient joui sous les ^mirs d'une ind^pendance qu'ils ne con- 
nurent plus avec un souverain catholique *). 

Nous Savons que la resistance fut ardente: les chroniques contempo- 
raines exalt^rent Fattachement des families mozarabes au rite ancestral 
et, si nous croyons Roderic de Toledo, le ciel lui-mfeme se pronon^a en 
faveur du culte persecute 2). Le pape Gr^goire Vii avait cherch^ Tunitd 
liturgique dans la catholicity enti^re; son influence, jointe h celle des 
Clunisiens fran^ais, tout-puissants h, la cour de Castille, avait determine 
Alfonse VI h poursuivre Tabolition du rite mozarabe. Toutefois il ne 
put aller jusqu'au bout de son oeuvre et dut tolerer h Toledo les six 
paroisses antiques, dont les Maures eux-mSmes avaient respects Texistence. 

Ici les ^v^nements politiques ont une repercussion sur Thistoire litur- 

1) Cette situation est comparable, politiqaement parlant, k celle des Arm^niens 
gr^goriens dans les provinces, telle celle d^^lrivan, qai, aatrefois persanes, sont rosses 
aujourd'hoi: ils ont acquis la s^curit^ de leurs vies au prix de leur ind^pendance in- 
tellectuelle. 

2) Le r^cit plus ou moins l^gendaire de ces ^v^nements se trouve dans la chro- 
nique de Boderio de Toledo, 1. YI. c. 26 <yerum ante revocationem derus et populus 
totius Hispaniae turbatur, eo quod gallicanum officium suscipere a legato et principe 
cogebantur, et statute die rege, primate, legato, deri populique maxima multitudine 
congregatis, fuit diutius altercatum, clero, militia et populo firmiter resistentibus, ne 
officium mutaretur, rege a regina suaso, oontrarium minis et terroribus intonante. 
Ad hoc ultimo res pervenit, militari pertinacia decemente ut haeo dissensio duelli 
certamine sedaretur. Cumque duo milites essent electi, nnus a rege qui pro officio 
gallicano, alter a militia et populis qui pro toletano pariter decertarent, miles regis 
illico yictus fuit, populis exultantibus, quod victor erat miles officii toletani. Sed 
rex adeo fuit a reg^a Constantia stimulatus quod a proposito non discessit, duellum 
iudicans ius non esse. Miles autem qui pugnaverat pro officio toletano fuit de domo 
Matantiae prope Pisoricam cuius hodie genus extat. Gumque ab hoc magna seditio 
in militia et populo oriretur, demum placuit, ut liber officii toletani et liber officii 
gallicani in magna ignis congerie ponerentur. Et indicto omnibus ieiunio a primate, 
legato et clero, et oratione ab omnibus devote peracta, igne consumitur liber officii 
gallicani et prosiliit super omnes flammas incendii, cunctis videntibus et Dominum 
laudantibus, liber officii toletani, illaesus omnino a combustione incendii alienus. Sed 
cum rex magnanimus et suae voluntatis pertinax executor nee miraculo territus, nee 
supplicatione suasus voluit inclinari, sed mortis supplicia et direptionem minitans 
resistentibus praecepit ut gallicanum officium in omnibus regni sui finibus servaretur.> 
— Boderic, archeveque de Toledo (1208 — 1247) est Tauteur de la chronique de rebtis 
Hispamae libri IX d^i^ en 1243 k Ferdinand, roi de Castille. Texte dans Bel, 
Rerum hispamcarum scrtptorea^ L 
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gico-musicale: en quelqnes manuscrits de ce meme temps, c'est-{t-dire 
de la fin du onzi&me et du douzi&me si&cle, tel un Liber Ordmum con- 
ser?^ aujoord^hui dans les collections de PAcad^mie royale d'histoire de 
Madrid, la notation mozarabe ancienne a €\A effac^e au grattoir et rem- 
plac^ par la notation fran^aise h, points superposes, dite notation aquitaine. 
Cette romanisatUm du chant liturgique mozarabe est Toeuyre des Clunisiens. 
D^autres manuscrits, — nous citerons le ms. lat. 776 de la Biblio- 
th^ue Nationale de Paris (XTT^ si&cle), — not^s dans cette meme Ven- 
ture du midi de la France, ot les points superposes indiquent une ten- 
dance h, la diast^matie, contiennent des pieces mozarabes ou susceptibles 
de rstre. Nous relevons par exemple dans le ms. ci-dessus mentionn^: 

fol. 35. Antienne Memor humane condieionia. 

fol. 63 v^. Versets divers du PopiUe mem avec deux melodies diffSrentes. 

fo]. 70. Antienne Scmetua Deus^ qui sedea super Cherubim, 

foL83v. Preees: Dicamus omnea, 

fol. 85 vo. Antienne Sanctus DeuSj aancius fortis. 

fol. 86 yO. Prostemimus preees ante faeiem iuam, 

fol. 87. Preees: Bogamus te, rex, 

fol. 90. Offertoire special: Memor sit Dominus. 

fol. 138. Preees mortuorum. 

fol. 146 v®. Pieces diverses pour les d^funts^). 

Ce mdme manuscrit contient encore les messes de la D^dicace (fol. 90], 
de la Nativity de la sainte Vierge (fol. 113), de saint Martin (fol. 120), 
de saint Satumin (fol. 122). Chacune de ces fetes a d'abord la messe 
romaine, puis une autre messe de forme non romaine. Les points super- 
poses de ce manuscrit ne rebutent point la lecture et leur clartd nous 
a permis de transcrire Tune de ces preees mortuorum^ si fr^quentes dans 
la liturgie mozarabe. EUe est en forme ab^c^daire, c'est-^ir^re que 
chaque verset commence par une lettre diffdrente dans I'ordre de Fal- 
phabet. En voici les trois premiers versets: 

(Paris, Bibl. Nat.,Ut.776. fol.iSSO 



^^ 



X 



^=le= 



—\= — ■ — ■ — ■ ■ — »- 

De-U8, mi • 86 - re - re. De-us, mi - se - re - re. O Je - su bo - ne. 



■ a a a [^ ■ — 9—- — I ^b ■ ' ■ 



tu il-le pa-re De-us mi-se-re - re. X^. Ad te cla-man-tes ex-au-di» 
Chris-te, flcn-ti-um To-ces au-di me-ren-tcs De-us mi-se-re - re. 



1) Nous devons cet int^ressant d^nombrement de pieces mozarabes conserves 
dans un ms. d^origine frauQaise k notre ami M. Am^d^e Gastou^. 
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■■'^'^^■'■■■"^ 



7?lBe-ni-gne De-us, au-rem a-po-ne, ro - ga-tum nos-trum pi - us 

, , , ' pi , ■ ■ 1'N, , II , ' " " P* " " r^ a . ' 

in-ten-de, De-iis mi-se-ie - re. y. Ce-li-tus al - me, rex om-nis ter-re, 



■ . ■ » ' fw ■ * ' T*i, ^=ii=t 



■ ■ " * p » 

ia-nu-am vi - to iu il - li pan -de, De*u8 mi -so -re • re. e^c. 

Nous citons cette pi^ce parce qu'on peut voir en elle, croyons-nous, 
un tr^s ancien vestige de ce chant mozarabe, apport^ dans le midi de la 
France k la fin du onzi^me si^cle, sans doute lorsque cette liturgie fut 
abolie vers 1070, sous le r^gne de Samire IE en Aragon, comme elle 
devait I'etre quelques anndes plus tard h Tol^de. La persecution ac- 
compagne toujours les revolutions d'ordre spirituel: il se peut que des 
mozarabes d'Aragon, de Catalogue ou de Navarre aient fui devant les 
mesures de proscription dirig^es centre eux et aient portd sur une terre 
plus hospitali&re leurs pri^res et leurs chants. Nous en trouvons ainsi 
la trace dans les manuscrits fran^ais en provenance des dioceses avoisi- 
nant TEspagne^}. 

Le chant liturgique des Mozarabes suivit alors revolution de la th^o- 
rie musicale. Nous ignorons ce qu'il fut au treizi^me et au quatorzi^me 
si^cle, mais un pr^cieux manuscrit, note dans Tecriture musicale du temps 
de Dufay et de Binchois, c'est-Wire du milieu du quinzi^me si&cle, nous 
renseignera sur I'etat du chant mozarabe k cette epoque^]. Lors de 
notre premier voyage k Tol^de, nous avons trouve ce beau Cantatorium 
dans un coffre k bois de la chapelle mozarabe. A vrai dire la curiosite 
qu'il eveilla en nous trouva un echo chez les chapelains et quand, deux 
ans plus tard, nous vinmes le consulter k nouveau, on lui avait fait les 
honneurs d'une planche d'armoire'). 

1) M. A. Gtkstoud croit cette origine beancoup plus ancienne: les Espagnes et la 
G^ule Narbonnaise avaient en efifet une discipline unique, au moins d^s le sixi^me 
si^cle. Voir du meme, Eistoire du chant liturgique d Paris, pp. 22, 23, note 1, 30, 
32, 33, etc. Paris, 1904. 

2} La notation est, disons-nous, celle du d^but et du milieu du quinzi^me si^cle 
fran^ais, mais il faudrait, par prudence, savoir si TEspagne n'^tait pas en retard sur 
la France au point de vue de la theorie musicale, ou simplement, plus conservatrice, 
comme Tabbaye de Saint Gall, oh les neumes sans lignes furent en usage jusqu'au qua- 
torzi^me si^cle: auquel oas, ce manuscrit pourrait appartenir k la fin du quinzi^me 
si^ole ou meme au commencement du si^cle suivant. 

3) Ce manuscrit ne figure pas dans le catalogue de RiaSo. 
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as 



La notation est mesurde, c'est un signe des temps, et le syst^me d'^cri-* 
ture est; h, I'dtat rudimentaire, celui que nous trouvons dans les manuscrits 
not^s post^rieurement au premier tiers du quatorzi^me si^cle: c'est une 
simplification pour des chantres au talent modeste de la throne de I'ar^ nova. 

Les ^l^mentB en sent: 
la longa ^ =^ ^ 



la brevis 
la semibrevis 

la minima 






la semiminima ^ •• 

Ces signes simples se groupent en ligatures 

I .■ I .11 

li OU ^ = ^'+ ^ SOlt J # 



ou 



.^=** 



♦ + 



=JJJ 



Un point aprds la note I'augmente de la moiti^ de sa valeur. Ces sim- 
ples explications nous dispenseront de traduire les extraits que nous allons 
faire de ces textes curieux^]. 



1) La notation est ainsi r^doite k ses ^l^ments les plus simples. Le rythmJ, sauf 
dans qnelques hymnes, est tonjoors binaire par la division de la semibrevis en deux 
minimes et de la minima en deux semiminimes. La semibrevis constitue le temps 
premier et Tunit^ de la mesure: nous arrivons done k un rythme analogue au chronos 
des Orientaux. La traduction que nous donnons ici de Tune des pieces dont Torigi- 
nal est public plus loin pr^cisera Tinterpretation que nous proposons. 



2U-r f ff nua r^jL^ r I CJ* r fr i 



Con-fes - si 



nem et de 



»^ f f ^r f rffL^ g p qrtgfz; f ff f .^ 



in - du - is 



ti. A-mic-tu8 lu 



si - cut 



ves-ti - men 



turn. Con-fes -ai 



^t ^ fj r L^ r 'V-frr-r-r-f-f ^ 



et spe 



ti - es in conspec-tu e 

9 



^-L.r_r L^:ri^ ^^ r^;FFf= F Tc7"r-^tT^5 



ius sanc-ti-tas 



et ma-gni - fi - can 



in sancti-ta-te e 



lUS. 
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In festo sanote Luoe evangeliate ad vesperos. 



^ 



fol. 80 V9 



Lauda. Gon-fes-si - o - - nem et do- . co - - rem in-du-is 



■f'Mitphl ' ' nt|^t^'L'^'> 1 i ^^w'^ I 



- ti. Ps, A-mic-tu8 lu - - men si - cut ves-ti-men - turn. 



U. Gon-fes - - si - o et spe ^ ti - es in cons-pec-tu e - 



^M|fP^ If || ' T|^ l« I 1 « 



iu8,sanc4i-tas et ma-gni-fi-cen - ti * a insano-ti-ta-to 



f'.H'lirH'i ll ' ' ^m 



-f — • — • — • — •- 



ius A-mic-tus e^c. 5onu«.Gon-fi -te-bor ti - bi. 



Do - - - - 



[•(Jl^ 1^ . 



♦ ♦ » ♦ ♦ — •- 



- mi-ne, in to -to cor - de me - - o, 



f'' ' ' N , ,. ii'nti,n i i 11^'^^ 



nar-ra-bo mi-ra-bi-li-a tu 



a. A.Al-Ie 



lu-ya. 



^'' . 1^ ' flf pt< ' ' ' T |.f |t^ 1^ L ^ 



% Le - ta - 



bor et ex - ul - - ta - 



bo in te, 



j^ i^^ rt^t PP' ' ' > > [ f >f> r f L ^ 



Do 



- mi-ne» psal-lamno-mi-ni tu-o al-tis - si - me. 



V I i ^-'fr'- ^ 



A.Al-le - 



lu-ya etc. 
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In festis beate Marie Virginia. 



^^^ 



-1. 



I 



Lauda. Ra - mi mei, rami honoris ei cpra-ti - - e. Al-le-lu • ya. 



t * ♦ 



i r^^tni"!^^ 



Pi. B-go qua-si vi - - tig fruc-ti - fi-ca 



Ti 8u-a-yi-ta - tem 



lt''.U|ll'u.li.U.-t."-L.|ll'U,ji. I I 



0-do - 



ris. Al 



le - lu 



ya! Al-le- 



jK ^ . illf * IliM^L. II l-t'W' 'i| i 



lu - ya! Al - le 



- lu-yaf X^. E - go au-tem sicutoliva 



^?^ 



fructifera in domo Domini spe-ra-bo in misericordia Dei mei in 

^1^1 k » ' ( 1 1 1^' iiL>, ||. . » » || l•^fe 

e-ter-num et in se-cu-lum se-cu-li. E-go,qua-8i etc, Glo-ri-a 

i^'^ t > T I ■ ■ II « » ' * ^ 

et ho-nor...8e-cu-lo - mm. A- men. E-go qua-si etc. 



Commune onius oonfessoris pontificis preoipui ad vesperos. 

fol.88 r? 



±: 



i=tei 



i^ 



Lauda. C^r-mi-na-bunt 08-8a iu - - a qua-8i sa - li • - ce8. 



dc 



f' ' ^^^n'^^■ . i ■ . , ■ . 'U , , jhui 



Al-le - 



lu-ya. Pn, Jux-ta flu-en-tes a * quas.Al-le • 



ui, , i' 



$ 



i 



T 

lu • - - ya! Al-le 
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- lu-ya! 
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Commune plurimorum martyrum sex oapparum ad vesperos. 

fol.48 r^ 

j ■ I >-i U' I . t fl>^' \ }']/^' * I 

Lauda. Gau-di - um sem-pi-ter - num su-per ca- - put sanc-to - rum. 



■I ^tl'^k.-lii. . . L**!!],' r '•! ^^'^' T 



Pa. Lau8 



ei iu-oun-di-tas ap-pre-hen-dit e- • os. 



Al - le . - - lu - ya! Al-le-lu - - ya! V. Be - a - ti 



m 



* « t ♦ I 15 



' It" • 1 1 



qui custodiuni iu-di-ci-um et faoiunt iustitiam in om-ni iem-po-re. 

k ,1 n , A ^^= 



^ 



I •"" I 



Pa. Laus etc. V- Glo-ri-a et honor Patris. Pa. Laus tte. 



Communio. 



i l . i 1 . . I 



■♦— ♦ — • — ♦ ' ♦ — f — f 



^ 



± 



*—*- 



Ous - ta-te etTi-de-te quamsu-a-TisestDominusI Al-le-lu-yal 

1^ , , * , I * L, Lp L . . ^ I 1 H^ . . H ^ 

Al-le-lu-yal Al-le - - lu - -yal Be- ne-dl-cam Dominum in 



¥ 



^^ 



♦-4-nr^ 



-• — ♦- 



* ' ■ » » 



omni tem-po-re sem-perlaus e-iusin o-re me-o! Al-le -lu-ya. 



$ 



* * i»i 



Re-dl-met 0001111118 animas servoruin su-o - rum et iioiide-ie-liii>qiiet 



11. 1 ..11 ^ 



i 



♦ ♦♦♦ ■ ♦ 'l l«»T 



om-nes qui spe-rant in e-um. Al-le-lu-ya. Gloria etc. 
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In agenda mortuorrun. 



rol.28 t9 



i ^'^■"■■>'"'ii.,i.i'ui.> , ii,. i 

Besponsorium.Sur ' - gameti-bo ad pa- - trem me - - um 



et di 



- camil-li. J^. Pa - - terpec-ca - Ti ti - bi, 



^>,.u^l.^t^lll^^...l '-^^'n.-' M 



in-dul 



ad - hue 



- ge mi-hi. W^ Dum 
T^ « t t t ] 1 t t t . |1 kt il . Mj ^li^ « ^ ^ 



lon-ge es-setyYi-dit e-um pa-ter e 



- ins et 



mi-se-ri-cor- 



i^M i t t » U ■ . 1.1 . |ll->|lil. I jslllf* f 



di-a mo-tus ce-ci-dit su-per col - lum e 



iu8 di - - xit que 



■^ i 1 ii'i , I ^^ 



il-li fi - li - um. Ps. Pa-ter etc. 



fol.24 r9 



^i-^'Ui'.,.U,|l'l.,,,li|]ll.jl jfe 

Antiphona. Nunc re - ges in-tel-li - - gi-te, e-ru-di- mi-ni om - nes 
qui iu-di- ca-tis ter-ram, ser-Yi - te Do-mi- no in li- mo-re. 

fol.24 T9 



H Besponsorium^Sci'Of Do - - mi-ne qui-a ni-chil in ter- 



- ra 



6* 
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^|^^|'^^^ i m'.li , U' ti.,,' i''''-" . 



Si 



ne cau - sa Pt, Qui-a ho -mo nas - - ci*tuj 



ad la - bo - rem et a-vis ad to - Ian - dum. i^. E-go 



4 — • f- 



ve-ro de-pre-ca-bor Do - - mi - num et ad De«um 



po-nam e-lo-qui-um me- urn. Ps. Qui- a ho -mo etc. 



fol.W r9 



i^ . l^^, ji'ii* ..!''' iLi-^UL| | 



Antiphona, Con-fir - ma su-per nos, De.us,mi-se-ri-cor-di-am tu - - am. 

fol. 29 r? 

it 



^\ . « If ' « > . L-1 1 U'.l-N». II 11* 



In lo-co vi-ri-di, Do-mi-ne, i-bi c - um col - lo-ca. Ps. Su-per a-quam 



re-fec-ii - - o - nis e 



duca-ni-mam e - ius ad vi-tam. 



i'^^''!»ii. ...11.. l■^«> .i|...||.Mi 



Re - qui - em e-ter-nam do-na e-is, Do - mi-ne, et 



lux 



per-pe-tu-a lu-ce-at e - is. Ps, 8u-per a-quam. 
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Nous n^avons point h nous attarder ici sur Fhistoire de la fondation 
de la chapelle mozarabe de Tol^de par le cardinal Xim^n^s de Cisneros 
au d^but du seizi^me si^cle (1504). L'aust^re archevSque avail voulu 
que cette liturgie y^n^rable eut un foyer, oil les traditions seraient main- 
tenues et perp^tu^es ^). Son id^e vecut at aujourd'hui encore, deux fois 
dans la joum^e, les chapelains mozarabes, h peu pr^s aux heures ot le 
culte remain se c^l^bre fastueusement dans le choeur de la cathedrale, 
arrivent un k un vers la petite chapelle, ot I'office va avoir lieu. II y 
a peu d'assistance, quelques membres parfois des families mozarabes de 
TolMe, plus souvent des touristes qui viennent curieusement regarder, 
sur la foi de leurs guides, la coupole de Theotocopuli et la fresque, oii 
Juan de Borgona repr^senta des scenes de la prise d'Oran, h laquelle le 
cardinal Xim^n^s assistait. 

L'office n'est chants que les dimanches et aux fetes de la liturgie 
mozarabe. Nous avons eu la curiosity de I'entendre, et quelle que soit 
notre gratitude pour ces excellents chapelains, aupr^s desquels nous avons 
trouv^ un accueil empress^ et cordial, qui n'est point toujours coutumier 
dans le clerge espagnol, force nous est bien de reconnaitre la m^diocrit^ 
de leur chant. De I'ancienne melodic, que nous trouvons encore gracile 
et l^g^re au seizi^me si^cle, on n'a conserve qu'une version ecourt^e k 
la mani^re de Nivers, dont les livres ne renfermaient plus que la sub- 
stance du chant gregorien et en outre, pour donner plus de majesty au 
chant, on Tex^cute dans un mouvement rallenti et en egalisant toutes 
les notes. 

Les textes de chant liturgique mozarabe n'ont jamais 6i6 imprimis 'J. 
Pourquoi le seraient-ils et quel ^diteur tenterait cette d^pense qu'il serait 
assure de ne jamais couvrir? Les chapelains sont ime douzaine environ, 
chacun d'eux poss^de en son domicile priv^ un cahier manuscrit, cua- 
demo, ot ont ^t^ transcrits les chants de Toffice mozarabe, et seuls ces 
faibles t^moignages doivent assurer dans Tavenir la tradition musicale 
de ce rite. 

Nous avons eu entre les mains deux de ces cahiers, appartenant Tun 



1) Sur cette histoire on consoltera principalement: 

Eobles (Eug. de) Compendio de la vida del Ximenes . . p. 237 et ss. Tol^de, 
1604. L^antenr donne une description ^tendue de cette chapelle et des cironstances 
anxqnelles elle dat d^etre fondee. Mais rouvrage est d^un acc&s difficile et k son 
d^faut on pent se reporter k 

Hefele. — I/e Cardinal XimSnhy franetseain, el la sUuation de Vtlglise en Espagne 
d la fin du ZF« et au eommencement du XVI« sihcle. Traduction fran^aise par 
Charles Sainte-Foy et P. -A. de Bermond. Paris, 1866. 

2) Sauf ceux qui figurent k Tordinaire de la messe de cette liturgie. On les 
trouvera dans le Missale mixtum public par Migne, Pat. Lat., LXXXV, not^s avec 
l98 formes habituelles du chant liturgique. 
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k Natalio Moraleda, Tautre h Mariano Appariccio. Ce fut pour nous 
Toccasion de copier , entre autres, le chant actuel de cet office des morts, 
qui tient une grande place dans la liturgie mozarabe. Oix pourra faire 
une comparaison int^ressante entre I'dtat present de quelques-unes de 
ces pieces et la version relativement ancienne que nous venons de pu- 
blier de ces memes pieces. 

In Agenda Mortaomm^], 



i 



ipt 



l:= J_[-L-L.J 



t_d-z!±d=t 



(=^|r|g) -|-^-,tg1 f 



X 



Antiphona. Re - qui - em ae - ter 



nam det 



ti - bi Do - mi - nus 



^, r I r Ugr ^zJEgZ^lTO^^^rrgiir^if^ ffl^ 



et lux per - pe - tu - a 



lu - ce - at ti - bi in e - ter - num. 



I 



W: 



U- 



Ps. 1. Beatus vir qui non abiit in convirio impiorum et in via peccatorum non stet 



w 



:**: 



mtl r TO i 



et in cathedra pestilentiae non se - dit. 
Tottis con » Gloria* et repeiUur Antiphona. 



Responsortum. Sur 



|. (-1 r r I ru'juii-c+fi f-l r l il-Ftor r i r f I r 

ium.SuT ffam et i - bo ad 



pa - - tremme - - um et di - - - - 



tremme 



I r f itiU^^j^^m^-nm-nrT^TT i- 



cam il - li: P. Pa 



ter, pec 



ea - VI 



i 



m^^^ ^ 'Ut r i HT n iu ^nTTTf t 



ti 



bi, in - dul 



ge 



Ir fi^tfrggftf^fiCi-tjLj-caxmnzir- i tti t^ 



mi - hi. y. Dum 



ad-huc lon-ge es-set, vidit e-um 



Pa-ter e - - - ius, et mi-se-ri-cor 



1) Breviarium, p. OL et bs. 
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di - a mo-tus, ce - ci- dit su - per col 



lam e 



^^^ 



di - - - xit-que il - li fi - li - us: Pa - - ter, etc 



ter, etc 



j) s r i r i r r I '' (L i =q^ j^g4 jb M^ ^ 



Avicidaria. 1. De-us mi 



80 -re 



re, De-U8 mi - se 



t=titr- 



p-f-t I i^-l U^ ^- \Jf:ttn ^ 



re 



re: Heu 



me! y. Mi 



|> r M r r iffFfR4-f M - h^-^^fr t^^ ^ 



in - fe - lix, ma-lum quodges 

7~J i j I J i ^ ^=i=K'ir T^ 



ti non in - - tel-le 



xi: ITeu 



me! Deus. 



lir i i' rii' n \-w^-iM- fiit- \ r t \ !' \ r \ f n ^ 



I 



Ad te, 



Do - mi - - ne, a - ni 



mam le 



It 



vo. Heu 



me! Deus. 



^ n r rK r i r-ur Hr ri^Lu i r ciririr n ^ 



Oc-cul 



i 



ta cor - - dia jam re 



us pan 



do: Heu 



me ! Deus. 



Irlr ! \ f f i ne Mr r l H r l r c tptft^d ^ 



vi 



ta cm 



nis val-de 



^ 



ra! Heu 



^ 



Pfffff 



me ! Deus. 



l-j^ir rK F+w-^^g4:^£g ^ lfT7TrT 



In qua 



oom-mi 



si plu - ri 



ma ma 



I J 1 J I ,^ l-p-f^^ 



521 



la. Heu 



me ! Deus. 
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|>-p a.r-n tif: CT& i--^ ^g^rHB:-i- g^^^^^ 



I 



O-cu 



li me 



i fiin - di 



te a 



quas: Heu 



^ 



:?c 



me! Deus. 



t:r:^:t^ d^^=Ht^^H- I=^^^h ^ f:\-!-n-^-L 



::is: 



For -si 



tan De 



U8 de 



let pec-ca 



g,, 4Uk£^BS g[ 



ta: Heu 



me! Deus miserere. 



^ ! =fcar£^ ^ ^fe £f ^iTTr]W -^' r4 - g4 - ^ 



Antiphona. Nunc re 



- gcs, in - tel 



li - gi - te. 




- tis ter-ram. Ser-vi - to Do -mi - no in ti-mo - re. 



i 



:W= 



i^^ 



gj ^-ftrj j^ jr_pjj^ 



Ps. 2, Quare fremuerunt gen - tes et populi meditati sunt i - na - ni - a. 
Totus cum >Gloria« et rejpetUur Antiphona. 



Vw?w. Sci - o, Do - - - mi-ne, qui - a ni - hil 



Rcsponsorium, Sci - o, 



in ter - - - - ra si - ne cau 



1^ 



^ 



^iggf 



^^?^^^^^^s 



sa. P. Qui -a 

f9- 



ho- mo 



ci-tur 



ad la - - - bo - - - rem, ut a - vis 



rem, ut a - vis ad 



i 



dum. y. E - go ve - ro 



Ian 
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f-r I n r u-C4i- ^g^^gj^gF^ 



^rtfth 



de-pre-ca - bor Do 



itr 



mi 



num; et 



zm=L iEs= !Trr r na a ^fe^a^ 



ad e - um po-nam e - lo- qui -urn mo-um. P. Qui -a ho -mo etc. 




re in pec - ca - - lis 



: repetatur 



3^ 



( g I ^ 



3 



ffMH^ 



1 



-■B 



Ec-ceDunc ad - ve - uit di-rac mor 



tis di 



tr+.t=rT= 



isl: 



-p — r 



t:±:r^^b-d 



et ho 



tjyi^jj 



^ 



^ 



ex - tre - ma. Deus. 



^ 



:?2: 



^,g^y^t ^Bg^^^^^ 



Vi-tae ut 



cum 



e - is pa-tri-bus 



lo-ca 



%-^^s^ ^ ^^ 



'±z 



ti, si - mul jam 



qui - es - cant. Deus. 



1^ 



s a i^sg^ SfJici-t-L-j 



Vos a - mi 



me - I, 80 - ro - res, 



et ma 



n 



* f 



:t=:3t 



f W Hf-H=^ 



ISLL 



ires su - per me 
\ma9 despacio] 



do - len - tes. Deus. 



S^^ fri 7^-i ^l^^-f-£|^g^ P terl?-l?=r 



Ad De 



um pi - e sup-pli 



fun - di- 



iE^^g^^ EmL-i=Bg 



te di - gnas pro 



me 



pre - ces. 



ArUiphona. Con -fir -ma super nos, De - us, mi-se-ri-cor-di-am tu - am. 
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H^ 



:*st 



£ 



W: 



Ps. Laudate Dominnm omnes gen-tes et coUaudate eom omnes po-pn - li. 
Tolus cum >GIoria< et repetitur andphona. 



Responaoriutn. In lo - co vi - ri - di, Do-mi -ne, i-bi e - - os col 



lo - ca. Su - per a - quam re - fee - ti - o 



^^AjAj^MLb^ S^ l -f-P4 £ffP T S^^ ^i 



due a - ni-mas e - o - rum ad vi - tarn. 



Ee - - - qui - em e - ter-nam do-na e - is, Do - - mi 



m 



g^fe^fea^ gmgg 



ne, et 



lux per-pe-tu - a lu - ce - at e - is. 



^.jijL^nn^. 



Su - per a - quam, etc. 



^£mmg 



M 



W: 



^S 



F==?c=w 



Supplicaiio. 0-re - mus. Pi - . um et exaudabilem ro-gemus. Fresta, etemeomnipotens 



De - U8. Kirie e-lei-son. Christe e-lei-son. Kirie e-lei-son. Fa-ter noster. 

(prosequilur secreto.) 



:«:: 



Oraiio, Tibi, Domine, commendamus animos famulorum tuorum ut defuncti seculo tibi 



i 



■^^ 



:l!^ 



vivant et quae per fragilitatem mundanae conversationes peccata commiserunt; tu 



I 



^gi 



=r=l5t-- 



yenia misericors dlvinae pietatis absterge. Fer Christum Dominum nos-trum. A - men. 



i 



p ^Jj J Ip^ ^^^f^ ^ 



^^ 



:ls4i 



Dominus sit semper yo-bis-cum. Et cum spiritu tu - o. In nomine Doinini nostri 
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Jesu Chris - ti, omnes animae fidelium defunctorum per mi - sericordiam 



=?2: 



^ 



"isz 



Dei sine fine reqoies-cant in pa - ce. A 



^ 



men 



Notes oompl^mentaires. 

On trouvera dans la Patrologia LaHna, LXXXV et LXXXVI, une r6- 
ddition commode des deux principaux livres' de la liturgie mozarabe. 

I. Missale Mixtum^ praefatione^ noiis et appendidbus ah Alexandra Lesleo, 
S, J. sacerdote, omatum. 

II. Breviarium gothicum secundum regulam beatissimi Isidari . . . ad usum 
sacelli Maxardbum. Madrid^ 1776, in-fol. 



V 



Dans ce dernier livre, il y a, apr^s la preface de Lorenzana (p. XXYI et as.) 
une courte notice sur le chant mozarabe et les quatre rdgles de son execu- 
tion sous ce titre: 

Gantus Eugeniani seu melodici expUmatio, facta a D, Hieronymo Romero ^ S. Ec- 
clesiae Toletanae Hispaniarum PrimcUis Portionario et cantus melodici Magistro, 

On pent en conclure que le chronos est la loi rythmique du chant mozarabe. 

Enfin nous signalerons une tentative bien fragile d^explication des neumes 
mozarabes dans la Missa Ooihica seu Mozarabica et Officium itidem Oothi- 
cum p. 68 et ss.. Angelopoli, 1770. 

Get article ^tait dej& compost, quand a paru dans la Revista de ArchivoSj 
bihliotecas y Museos (mars-avril, 1907) un article de L. Serrano, intitul^ 
Historia de la musica en Toledo, Nous n'avons pu Tutiliser ici. 
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Folk-lore musical d'Espagne. 

Ici encore on pent rdp^ter avec Pascal: «V^rit^ en de^a des monts, 
erreur au-del^». AUez en Espagne et revenez de Tautre c6t^ des Pyr^- 
n^es avec une riche moisson de chants populaires rdcoltds en Castille, 
en Galice, en Estremadure, en Andalousie et montrez votre butin k 
quelque musicien compositeur de rhapsodic ou de caprice espagnol, k 
n'importe quel dilettante, voire meme k un critique averti. Vous verrez 
leur sourire et leur pens^e secrete sera que ces chants populaires n'ont 
aucun caract^re espagnol! 

C'est qu'il y a le chant populaire espagnol k Tusage des music-haU 
dans toutes les capitales d'Europe. H a ce trait particulier d'accom- 
pagner toujours une danseuse habillde de rouge et son partenaire vetu 
en torero. H faut, en outre, que tons les deux le rythment au bruit des 
castagnettes. On Tappelle uniform^ment bolero^ fandango^ habanera ou 
jota sur les programmes de cafe-concerts. Vainement on chercherait 
dans les provinces les plus authentiques de TEspagne ces bailes popvlares 
entendues k Paris, k Londres ou k Berlin: c'est un produit national 
destind uniquement k Texportation. 

Mais il y a, en Espagne, un chant populaire que les gens du peuple 
aiment comme ils aiment leur terre et leurs traditions, mais dont T^tranger 
ne se fait gu^re idde. II serait t^m^raire, apr^s quelques courtes se- 
maines passees tra los monies^ d'entreprendre une etude d'ensemble sur 
ce trop riche sujet, d'autant qu'il y a autant d'Espagnes qu'il y a de 
provinces en Espagne, qu'il faudrait s'attacher s^pardment au folk-lore 
de chacune d'elles et que le meme puissant intdret se retrouve pour toutes. 

Ce que le voyageur qui passe pent connaitre du folk-lore musical se 
rdduit k peu de choses. Nous avons erre dans la campagne de Burgos 
et aux alentours de Toledo, nous avons entendu et recueilli nombre des 
chants de la bonne terre et quelques airs de la gaita\ nous avons, en 
flanant aux portes des patios, dans les villes, dcoute ces longues com- 
plaintes qu'une voix invisible ddroule melancoliquement; enfin nos ran- 
donndes dans la Sierra Nevada entre Grenade et Motril, au bord de la 
Mdditerannde, puis k Malaga, k Seville, k Xer^s, nous ont fait prendre 
contact avec 1' Andalousie qui chante. Au reste, il n'y a point que la 
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production espagnole dans Tart popniaire de TEspagne. H y a les gitanoSy 
au sud. Ces nomades, venus vers le quatorzifeme ou le quinzi^me si^cle 
du fond de TAsie et qui ont k travers le monde conserve leur physio- 
nomie particuli^re et Tusage d'un idiome apparente au Sanscrit, vivent 
isol^s dans la region de Grenade et de Guadix, mais leurs chansons se 
ressentent du milieu ambiant et nous ont caus^, le peu du moins que 
nous avons entendu, quelque deception. En revanche, les populations 
basques du nord ont gard^ une empreinte tr^s forte. EUes ont leur 
langue, elles ont leurs chants propres. Nous avons gard^ un souvenir 
charm^ de ces xartxicosj dont le rjthme in^gal produit une impression h 
la fois naturelle et rare. 

L'^tude du folk-lore musical d'un pays appartient avant tout aux 
nationaux. Mais Tdrudition d'ailleurs a 6i6 plus lente en Espagne que 
dans les autres pays d'Europe h prendre contact avec cette manifestation 
du g^nie national. Depuis quelques anndes seulement, un travail con* 
sciencieux et d^sint^ressd a sauv^ de Foubli ces productions qui, 1^ comme 
partout, sont appel^es k disparattre devant Tenvahissement des refrains 
populaciers issus des couches vulgaires des grandes villes. Nous avons 
r^cemment dress^ la bibliographic des principaux recueils de folk-lore 
musical espagnol et c'est h eux que nous renvoyons, au lieu et place de 
I'etude que nous ne faisons pas^). 

Un nom manque k cette nomenclature et c'est celui qui devrait y tenir 
la premiere place. Nous voulons parler du compositeur le plus juste-^ 
ment c^l^bre de TEspagne et k qui tout ensemble Thistoire de la musique 
est redevable de tr^s importantes contributions. Nous voulons parler de 
Felipe Pedrell. Le musicien auquel nous devons la belle trilogie Los 
Pirineos et la tragi-com^die La Cekstina, le savant ^diteur de VHispa- 
niae Schola Musica Sacra, le critique averti de Por nuestra musica met 
k la base de ses doctrines la pratique et Tamour du chant populaire 
national. L'^pigraphe de cette demi^re brochure en dit assez I'objet. 
C'est une maxime emprunt^e k un musicologue du XVlLi* si^cle, le 
P. Antonio Eximeno : ^Sobre la base del canto nadonal debia construir 
coda pueblo su sistemay chaque pays devrait dtablir son syst^me musical 
en prenant pour premiere base le chant populaire ». Pedrell la fait sienne 
et le curieux expose de Por nuestra musica en est le ddveloppement. 
Mais Pedrell est un g^nie latin, fait d'ordre et de clart^. H n'a point 
parl^ de la chanson populaire sans en avoir au pr^alable groups en coK 
lection les fleurs les plus belles, non pas comme un faquin qui se dit 
botaniste pour avoir quelques heures couru la campagne, un herbier au 



1) Aubry (Pierre). — Esquisse d'une bibliographie de la chanson populaire en 
Europe, p. 11, etc. Paris, Picard, 1905, in-8. 
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c6t^, inais en vrai sayant qui procMe avec m^thode et discerhemeni 
Pedrell nous a ouvert ses richesses et lib^ralement nous a permis d^ 
puiser ^ Tintention de ces notes de voyage. Le lecteur sentira Tim- 
pression poignante qui se d^gage de ces m^lodie^. Nous les avons 
choisies dans la note mdlancolique pour la plupart: on n'en verra que 
mieux une inspiration toute diff^rente des compositions Yulgaires, par les- 
quclles on est tentd de symboliser la musique espagnole. 

Anoienne romance^). 

Ca - 80 - me mi pa - dre Con un ca - ba-Ile - ro. Ca-daho- 

Modere, . | 



l-^P^^^ 



iu. \ J'\4 






^ 



^ 



^n-f t f i=s t£ 



^m 



^ =.-mj= 



ra me Ua - ma: Fi - ja d'un pe-che - ro! Y yo non lo 8oy._ 



=i=^ 



pTfi 




p ' p '' [f: 




Lent. 



Arrolo^). 

A Oris- to San Juan pi-deu-Ue Qu^o so-no non o le-va-so 
> ~" ^ . . ^ . . A. 






Tl 



nTrn 



ITT 



m^'rj \^[^^ l^LJjJ 



^ 



1) Provenance castillane. Trad, franc: •Mon pfere m'a mari^ — avec un che- 
valier. — A chaque heure il me dit: <FiIle de plebeien!> — £t moi je ne le snis pas.* 

2) Recueilli en iGkdice. Trad, franc: «A J^us-Christ saint Jean demande — de 
le laissdr dormir — jusqu'aprfes le lever du soleil — le jour de sa lete.> Allusion k une 
tradition populaire. La fete de saint Jean Baptiste tombe le 24 juin k une ^poque 
de Tannic oh les orages ne sont pas rares. Aussi le Seigneur le fait dormir trois 
jours, le jour de sa fete, la veille et Tavant veille. Qnand saint Jean ouvre les yeux^ 
toute menace d'orage est pass^e. 
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Fa-ra ver bai-la-1 - o sol di ^ a do sua ro-ma-je 



'^A ^\J^ ;^ /f7 / J I ^'J J^TJYJln^m ii 



tFr 4 J -bbr 5 f H?T ? 



!5T5rT^ 



n 




Berceuse 1). 

Que -11a Vir-xen miis ga - la - na Y^ la que hay en es-tipue 
Tempo ad libitum^ ma lento. 



^=i=PJ' ; ]^-z^tf=n r r^^^'^ ^^ 



orese. 



dim. 



^te 



^ 



blu. PiesUa-los gue-yi-nos Se - nu. Que llos an-xe-li-nos 



tSE 



*U J > l¥F^jJ^^i 



1^ 



Itt 
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^ 



ba-xen Yquecu-ri-en del to sue - Bu. Pies Uallos giie-yi-nos ne - fiu. 



^esc. dim. <r :r=^ III I 



=fS= 
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-.^ « r- g ' 1 ^« 
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1) Recueillie dans les montagnes de Brauas (Asturies). 
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AhL 
Tr^ lent. 



Chanson des batteurs de bl6^). 

Si no faa p*e8 car-re - to 
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A - la - do de pies y ma-nos Yel ros-tro des - co - lo - ri - do. 
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1) Provenance mallorquine. Trad, fran^,: <Ah! Ah! si ce n'^tait pas la charrette^; 
Ah! Ah! qui me suit derrifere, derri5re!> 

2) De provenance andalouae . . . Trad. fran^. «Ilegarde-le! il vient par \k, — le 
meilleur des enfants, — les pieds et les mains attaches — et le visage d^color^.» La 
saetay mot k mot fUeJie, est le titre qu^on donne k une composition po^tique brbvc,, 
destinee k exciter k la pri^re ou k la penitence. G^est dans le meme sens qu^on dit' 
une oraison jaculatoire. La saeta se chante dans les ^glises, dans les rues^ aux pro- 
cessions pendant la Semaine-Sainte, k Seville surtout. 
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A - go - ra que m*henhei d'ir As pe - dri - nas cho-ra - i, 

Andantmo, 
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Oho-rai, pe -dri-Sas, a noi-te que me voa po-P a ma - fian. 
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4Ji 



Yosqn^home-rei - xeu 
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1) Recueilli en Galice. G^est la chanson d^un tailleur de pierres. Trad, frang. 
< A pr^nt qu'il me faut pariir — les petites pierres pleureront, — elles vont pleurer 
pendant la nnit, — oar je pars au matin. » 

2) BecueiUie k Tarragone. Trad, frang.: «Sainte Anne, soyez b^nie, — vous qui 
le m^ritei: — vous avez une fille, — qui est mfere le Dieu.» 

Aabry, Iter Hispuiicum. 6 
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Andantino, 



Marta^). 

A Tom - bra d'un ta- ron - 



A Tom - bra d'un ta-roii' 
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Mar- ta, Lay - r4, lay - r&, S'es-t& la gen -til Mar - ta. 
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Ij Chanson populaire catalane. Trad. franQaise: <A I'ombre d'nn oranger — k 
I'ombre d'un oranger, — Que lay layra, layra, layra, — S'est assise la gentille Marthe 
— Layra, layra, — S'est assise la gentille Marthe. > 

2) Becueilli dans la province de Lugo en Gkdice. Trad. fran^. < Je vais par ici en 
bas, — je Tais par ici en haut, — je vais par ici en bas, — poor gagner ma petite vie. 
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Mais pauU) maiora caiiamns peut-on ici faire dire h Felipe Pedrell. 
Comment va-t-il mettre en oeuvre ces ^l^ments f^conds? Les mat^rianx 
sont amasses: quel sera I'air de T^difice? Pedi-ell va nous I'exposer lui- 
meme. 

<Le cachet particulier, la sp^ciale inspiration d^un art propre on le caract^re 
d'une ^cole lyrique, ce qui revient au meme, doit se chercher et, heoreusement, se 
trouve ainsi que Font trouv^ certaines ^coles lyriques ^closes subitement sous Tim- 
pulsion de cette revolution cmodemissime> de Tart, dans Tun de ses plus puissantt 
agents, dans le chant populaire personnalise et traduit en formes correctes. 

<Sous le double aspect du texte et de son revetement musical, c'est le grand r^- 
v^lateur des forces cr^trices d*une nation; et non seulement la puissance d'inspiration 
libre et Find^pendance de formes qu'il offire et qui s'accommodent mal avec les the- 
ories scolastiques, doivent appeler Tattention du musicien intelligent, mais encore Tin- 
t^ret philosophique, litt^raire et ethnologique que pr^sente le chant populaire facilite 
tout un ordre d^experiences ultra utiles qui exercent une grande influence snr Tima- 
gination du compositeur, en vivifiant et stimulant son inspiration. Les inappr^ciables 
elements qu^il procure, bien manias dans les plus hautes conditions de Tart et mis en 
exercice par une intelligence apte k comprendre les diverses tendances du genie natio- 
nal d'un pays, ont 6t6 la cause et le point de depart d'^coles lyriques d^terminees et 
d^oeuvres capitales dans Fhistoire de Tart. 

Le chant populaire, cette voix des peuples^ la pure inspiration primitive du g^rand 
chanteur anonyme, passe par Talambic de Tart contemporain et devient sa quin- 
tessence: le compositeur modeme se nourrit de cette quintessence, il se Tassimile, en 
la revetant de delicates apparences par lesquelles la musique — et seulement la mu- 
sique — pent nous d^montrer tout ce dont il est capable et tout ce que comporte la 
forme, au point de vue technique, grace k Textraordinaire developpement, inconnu des 
si^cles passes, qu^a acquis notre ^poque. 

Le chant populaire foumit Taccent, le fond, et Tart modeme foumit ^galement 
ce quUl a: un symbolisme conventionnel et la richesse de formes, qui sont son patri- 
moine. Equation parfaite d'un ^nonc^ de hautes beaut^s, deriv^e de la relation har- 
monique qui existe entre la forme et son contenu. 

De cette heureuse association avec le theme populaire et correct k la fois, nait 
non seulement la couleur locale, mais encore celle de T^poque qui, toutes deux, s^in- 
corporent dans Toeuvre du compositeur. Joint au cachet ou k Pair de famiUe, le th^me 
porte en soi Tadaptation au milieu ambiant, la simplicity et le naturel elevS en doses 
equilibrees . . . 

Done le drame lyrique national est le lied d^veloppe dans des proportions vou- 
lues pour le drame: c'est le chant populaire transform^. 

Le temperament artistique du pays dont il emane et, consequemment, son carac- 
t^re, existe dans le chant populaire* ^) 

En effet, il n'est pas dans Thistoire de Tart de g^n^ration spontan^e. 
Un chant populaire n'apparait point dans une province sans qu'& son origine 
il y ait un ou plusieurs auteurs, humbles, obscurs sans doute, mais dont 
I'existence est indiscutable. Get anonyme a fait une oeuvre semblable k 

1) Pedrell (F.) — Pour notre musique, Quelques ohservdtions sur Vimportante 
question d'une ecole lyrique espagnole, Barcelone s. d. p. 35 et 36, — Cette brochure 
est la traduction fran^aise par A. G. Bertal de Par nuestra musica public en 1891, a 
propos de la trilogie Los Pirineos. 

6* 
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roBuvre d'un autre poftte, d'un autre musicien. Pourquoi la sienne a t'elle 
durvecu k c6U de Toubli de tant d'autres, atissi belles et plus parfaites 
peut-etre? Pourquoi de generations en generations a t'elle ete conservee, 
sinon parce que cette pi^ce refletait les aspirations profondes de toute 
une raoe'et que chacun en la chantant crojait laisser parler son ame k 
soi, sinon parce qu'elle est absolument adequate au milieu? C'est ainsi 
qu'une oeuvre d'artistique qu'elle etait k son berceau est devenue populaire. 

Une chanson populaire est done le reflet fiddle du peuple ou de la 
race dont elle est issue. C'est la condition de son existence. Or, oh le 
sculpteur, oti le peintre prennent-ils leurs modMes, si ce n'est dans la 
nature accessible k nos sens? Ensuite Toeuvre op^re en nous en eveillant 
des associations d'idees. Ce droit est-il refuse k Tartiste musicien? La 
nature est-elle fermee au compositeur? Pour lui la nature, c'est le do- 
maine infini de cette inspiration populaire, source de tant de beaute, ce 
sent ses rythmes, ce sont ses modalites, son art pnmitif et colore. 

Telle est la base de I'esthetique de Pedrell. Le chant populaire est 
la cellule generatrice du drame lyrique national. L'art ensuite la deve- 
loppe et la feconde. 

Les etudes d'esthetique n'etant point notre fait, nous n'irons pas plus 
avant sur ce terrain dangereux. H nous a suffi de signaler la tendance, 
d'autres en discuteront la valeur doctrinale, mais, bonne ou mauvaise, 
cette theorie nous semble d'un haut interSt au point de vue du folk-lore. 
Sous la poussee ininterrompue du progrds, avec I'instruction publique de 
jour en joui* plus developpee, avec les facilites sans cesse grandissantes 
de communication entre les centres urbains et les campagnes les plus 
recuiees, les chants populaires disparaissent pen k pen, conmie aussi s'en 
Yont les usages locaux, les costumes, les traditions, bref, tons les ele- 
ments de la vie provinciale. C'est pourquoi, en presence de ce mouve- 
ment de centralisation outranci^re, nous devons applaudir toute tentative 
faite dans le but de preserver les precieuses reliques d'un passe qui 
s'eteint. La survivance de la musique populaire nationale dans I'oeuvre 
du compositeur nous paralt devoir assurer la continuation des vieux chants 
dans la plus large mesure possible et permettre peut-etre de rendre un 
jour au peuple ce que Tart lui aura emprunte. 
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